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La version castellana que de las REFLEXIONES DE
TALMA publico, no es un trabajo literario; ni méncs reviste
importancia alguna; representa sélo pequeiios intervalos de
tiempo arrancados & las MURMURACIONES teatrales y
dedicados 4 la lectura del artista draméitico que mas influjo
tuvo en la escena europea.

El apéndice de esta publicacion estd formado con EN-
TRETENIMIENTOS mios, ya publicados en distintos periédi-
cos, sin valor de ninguna especie. Para que tenga algu-
no, pongo al frente de este libro vuestros nombres, como dé-
bil testimonio del afecto y admiracion que les profesa

gllti(‘lu Sﬂtlf-gtz b& flou.






REFLEXIONES DE TALMA

sobre Lelm‘ih':y; ol arto toﬁr&l, vortidas al castellano
- por Bafigue 8. de Leon. ”

.. 8in pretension literarin, exonta de toda idea es-
peculativa, y con objeto adlo de popularizar-entre mis
ilustrados compafieros:las notables piginas del emi-
nente Talms, me atrovo. 4,publicar este opisculo, es-
crito ya hace algun tiempo, y que no'tiene otro obje-
to que rendir- un tributo de admiracion, siquiera éste
sea muy débil, 4 1a- poderosa-inteligencia, al génio es-
plenderoso, cayo rec'uurdo, amortiguindose 'por gra-
<dos (con' ttisteza 1o°prevee en las primetas paginas de
su'1ibro), Ta Nlegado, por desgracis, 4 olvidarse total-
merite entre los franceses, ni remotamente 4 cono-,
cerse éntre’ nosotros. ;Ta'.t ¥ la ‘éffmera gloria del
actor; tan thgratase mnestra la histona con sus con-
cepclones artisticast -~

Palma naci6 81’15 de Enero de 1763: no Tlegs ‘4
¢bnocer’al grtn Lekain, muerto en 1778: pero sf re-
@6gi6 tradiciones y récuerdos de oste famoso actor.
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Todo lo que se atribuye 4 Lekain, pertenece de dere~
cho4 Talma, Sus apreciaciones discretas é inteligentes;
el gran caudal de conocimientos histéricos, asi grie-
g0s como romanos, que elevaron & aquél 4 la altura
de los primeres-tragicos franceses, hicieren tambien
de éste el mis grande actor de st’ época '
~ Prédiga por mds de un concepto mostrése con Tal-
ma la naturaleza: belleza de figura, belleza de rostro;
ere un tipo tan peifecto de hermosurs, gue. pareem
esculpido en los mérmoles del RPasthenon; poseia tam-
bien en muy alto grado las cualidades m4s indispen-
sables para la escena: sensibilidad ¢ inteligencia.
Una buena biografia de Talma es casi imposible
hacerla, Tras largo tiempo, plumas muy bien cortadas
- 00 han hecho mas que un bosquejo, y la nuestra no
-puede ni aun trazarla siquiera. Por eso vamos 4 con-
tentarnos con precider 4 las reflexiones que sobre el
arte dramitico dejd, unas paginas de Mad. Stael, in-
comparablemente superiores & chanvas blograﬁ‘as se
han hecho de ‘Talma,

setccwssciatooossovrpotastciactisaesvencenteta
D P Y TR R R R RR RN IN

®vesrvegvonae bearriccecenee .--..‘q'-po ........... -

wCuando aparece en Francia np hombre de verd:-
dero génio, sea en Ia carrera que faere, llega al mayor
grado de perfeccion posible; egto es porque. reupe an-~
dacia suficiente para saltsr por encima de las media-
nias, y el tacto del buen gusto, que importa mucho
_ conservar mientras la originalidad.del talento nosu-
fra en ello. Aaf pues, y en este concepto, puede ser
Talma citado como modelo de atrevimiento y de me~
sura, natural y digno al propio tiempo; adquirié se~
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cretos de diversas artés que parecia imposible ‘pose-
yese; sus actitudes en escena reeuerdan las mis bellas
estdtuas de la antigiiedad; sin qué ‘él'se dé cuenta de
ello, su traje, 4 pesar de las variadas actitides eseé-
nicas que toma, permanece artfstica'y caidadossmente
arreglado, como si en el mis perfeeto reposo hubiera
ordenado los pliegties del vestido: La expresion de su
rostro, como de la mirads, debe ser estudio principal
de todos los pintores. Tornasola alguna que: otra vez
los ojos, é instantdneamente dbrelos del todo pais
hacer saltar de ellos torrentes de sentimientos; con: los
cuales inunda la escena. El sonido de su vozr coninuéve
y extremece dntes que- la verdadera significacion de
1a palabra llegue 4 ser comprendida por ‘el -espectador.
Cuando en algans tragedia encuentra versos descrip-
tivos, hace sentir las bellezas do este gén¥ro, cuaal si
Pindaro recitdra sus magnificos cantos. Otros actores
tiencn necesidad de hacerse oir y entender para con-~
mover; mas hay en la voz de éste hombre un no s qué
migico, que desde los primeérvs. acentos despierta la
simpatia del corazon. Los encantos:de 1a nitisies, pin-
tura y escultura, de la poesia, y sobre todo los' del
lenguaje del alma; hé aquios medios de qae se vale
para dosarrollar en los que le escuchan el podetio de
las. pasiones, ora-sean. generoses; ora terribles. [Qué
conocimiento del corazon humano'en la manera de
crear sus papeles! Ea el prineipal autor por sus acén-
tos y fisonomia. Empiezan de este modo los versos al
contar Edipod Yocasta cémo hamnerto 4 Layo sui co-
nocerle: nYo era joven y altivoin *
nLos actores que le precedieron, creyeron un deber
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interpretar la. frase-aliivo alzando la cabeza, como para
designarse & s mismo. .Talma.no;, siente los-terribles
1eonerdos del ergulleso Kdipo, siente los remordimisn-
v8.que lo.stoxmentan, y pronuncis.con vos-entrecor-
sda aeasfranen, como recordando uns segurs confian-
+ .por’ deagzagia. perdida: Forhas llega de-Corintho-en
momentague Kidipo acaba de concebir sobre su na-
mieafo temenosas idens; pide hablarle. secrebamente:
8, b708. actorgs ‘so volvian. apresuradsmente 4 este
Moppje, . en.seguida. manddbanie retirar, Talma
‘manegis con loa ojos fijos sobre Forbas, y despues,
tando sa mapo como. queriendo desviar de-alli todo
e le rodea, lanza uns mirada imperioss.: Afin no
licho nada, v sus extravisdos movimientes descu-

. 6'venden. 1a confusion de su alma. Y cuando en
timo aqto, sepsrsndose de Yo¢asta, exelama:
iSi;. Layo es mi.padre y yo soy vuestro hijolu ve
actpdox entreabrirse la mansion del Eterno, don-
pérfido destino arrastra 4 los mortales. -

W Andrémaca, . cuando la insensats Hermonia

4. Orestes de haber asesinado. 4. Pyrrhus sin su
tignientq,. Oreste respende: .

4Y no habeis. vos. misme qqui, poco hﬁ, onisu—
\uette? “oy

P ) seseve s s otbrachon s oad

,eqe,que qumn, al zecitar estos versou, apoyt-
cads frase como para.recordar & Hermonia las
wigisa que habian coneurridp a) recibir la 6r-
'Ia; Easto, que seria bueno halldndoge frente &
un juez, cuando ge trata de la mujer dmada,
wacian de verla cragl. 6 ,ingraia, es-el.unico
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sentimiento que debe Uenar el alma, y asi.eenemo

Talma,comprenderia la situseign. . .. -

-MSélo:un grito e gsoaps del corazon de, Om;hs
primaras palabras, dichas con gnengia; las.que le .si-
gyen, conahatimiento-creciante; dejabacner loshragos,

tomabaelrostro por momentos una palidez mortal, y:la
.emocign de los espectadores iha en sumento, 4 medida

que & parecia perder la.faerza desu espiritu. . ...
Ea sublime. el modo con.que Talma reeitsel mon-

loga siguiente;. la_ inocepcia. qye.xebosa el -alma de

Orestes, es para desg-mr ¢l .corazon al d.omr estos

VOrsos: ¢ .

mYo a9esino de an uy é qmon venerph- A
=y D R T PN
st e p e e sl e e o min saa eeie 4y qie e Wi g aP S 8 yieieee e ot
é inspira yna piedad tal, que.ni,el génio del inmprtal
Racins pudo preveerle. Todos.los grandes actares han
hacho un. es'tp.dio do Jos. furom de; Oxostes Talma

bleza de pup. se.stas ¥y accmn. gen ¢l ofﬂtu.dql&dom-

peraciop..Fs tan granc}a,el 'poderiq de sg,delor, que lo

revela 4 través de.la misma calms. y dignidad. ..

 .En las comedias cuyos argumentos bann qn h
,hutoxp de. Rama, dessrrolla Talma su talento de di-
~¥erso modo.y en distinto.género. Se.comprende mojor
4 Técito despues do haberle.yisto representar 4 Neron;
‘m,sni.ﬁestp. enellas el eapix'itn de una gran,penefracion,
¥ en mi humilde,j juicip, mda admirable esté.en sgne~

‘1Jap pomedins en .que se abagdena totalmente al sen-

timiento. En la de Belloy, quité & Bayard log aires de

-~y
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ron que le caracterizabs, gracias 4 1a hinchada
aacion de otros sctores. Este héroe, -antes fan-
y varto, 10 cambié Talma, presentdndolo senci-
tural, dentro del tone trigico é histérico. Su
n, #a traje, todo me hace recordar las estitias
ellos cibatloros que # ven eh las antiguas igle-
és dé-adnrirar como v hombre gue 'pbées’ tan
sentivifento del arte antiguo, ‘se tr&spatta de
10 al catdcter @é 1a Edad Medis.
ma represéntw dlguita vez el papel de Faton én
gedia de Datis que se titula Abufar. *
inda esta tragedia en versos arrebatadores; qie
juier se encuentran en eHa: esa morbidez pro-
Mediodia asidtico, donde el calor consume la
s en vek de embellecerla, es presentada admi-
ate por él -en esta obra. El mismo Talma, grie-
v, caballero, es un drabe del desierto Hénio
{ii y atitot} sus 0jos se cubren para huirde lds
lel'sol; hay en sus gostos una altermativa ad-
de indolencia é finpetuosidad; tan pronto el
o &3 abrumador, - como se pre'senta ins pode-
la ndturaloza. El objeto ‘de'la pasion-que le
, ségan ¢ree ¢f, a4 hermana. Desvianse sus
que ama, Con pasos inciertos quiere hnir de
Azan sus manbs 'la imsgen que siempre ve #
- ¢uando estrécha 4 Salema. dobte su corazon
sta sencills frase: uTengo frlo,n sabe expré-
2 ¢l extrémecitmiento terrorifico de su alma
dévorador que quiere ocultar. © ¢ 7
drurtias de Shakspeare ‘arreglados dl teatro
+Ducis, hay, en verdad, muchos defectos;

e
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mas biep injusto gerd el que no reeonozcs bellazas de
primex 6rden. Todo el génio de Ducis comsiste en el
sentimiento que imprime 4 ans .obras.. Talma las re-

prosenta con el celo que .debe esperar la amistad que

le une 4 este grando y antiguo, autor.. En la comedia .
frapcesa, se recita ls escena de las hechioeras con .
Macbetch; y hé aqui donde se ve & Talma expresando -

un pasaje, ora sea vulgar. 6 noble,. con el.acento de
las brujas, y conservar. durante ¢l tods ls dl.gnidad
que.nuestro teatro exige. ...

nCon palabras desconocxdu /6308 séneo mons-
truosos,

Se uaniiban ms qi. otms, xegooijdbuue entne
ellas. .

Se aproxunaban me mostnbnn su 'faoz riss. - .
- Sus dedos misteriosos 1es colocaban en sus bocas.

Yo las hablo, y en, la. oscuud;d 80 escapan ‘estas ,

vm.ones

mano; ...

Otra con uns gran qermente aputabo un mrpo
livido;. .

Las.tres en vuelo rtp:.do ) dmgen 4 eate pa-
lacio, . ...

Y huyendo por 1osum leJos de; mt todu .

Me dejan; dindome. por adips .estas polahua' ‘T&
seras rey.n

- La voz baja y misteriosa de.este actoral: promm-
ciar, eaos. versos, el modo. de posar. e} dedq spbre su

boca 4 manera de la estitua del silencio, la,vaguedsd .

de su mirada para pxpresar .l horrible y espeluzniante

Una, coﬁ un p\md ctra con nn eqpectro en, la..
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recuerdo; tode ‘phntaba inarsvxllommente una’ ‘cosa

" nuevh el nuostry tdativ‘ “4ue en ttadxcton a]guha“

pndb ‘haliar nila. nthd ‘peeiia idéa’

“Otelo ' n¢ ' ha tenide muy buen xito ﬁ‘lﬁmamente'
en -1 ®écerts frincém: pétd- cuands: Talma ‘presenta’
este’ dramh; amwa"‘pdes ety ol ‘quintd’aéto parece
tarl tlerts - 6 asbeinatd’ éomo i pashts ante nuestrds’ -
ojoks. Yo hevikts declsrhar & Talms con su'tujér,
cuyd oz y figura converian petfectamente s Dasdémo-
na, la Qltima escensa de este drama, en -el cuarto “dél -
tenttoy érale sufieiente  pamr'ia mano sobrélos cabe-
los de su esposa, fruncir las cejas, para identificarse’
con & moto-dei Venetis; spodetirdose 6 uris manéra
tan rdpida la pasion devoradora de los oelea, cual silas’
ilusiones del tastro 16 1odsiwen.

Entre s trajedidadél género ext'ranjero, Hanfet
e intriemfoy 1os kapivtadores no ven en'la‘escdna
francesa cruzar la sombra del padre de Hamlet;' pero
sevé estereotipadiieti 1a fisghomis e Talma, y' ciér-
tamente que mirdndole al rostro, causa si se quigre N
1018 rof - Cuimdobh if6dit do [a- Goriverdhcion me-
lancélica y sencilla cree aparecérsele el espectio de:
suwphdrds-lob bjoe e lo conteriplan, sigien involun-
tariamente hasta sus mds uenos movxmlentou, no °
siendo posible ‘dutis de - 1s ‘xdél“&‘ntasma-
atedtignailly e * #d Tostro ﬂe‘m manex‘a maravx-
1loga. '

“Huwlpt: Nogi wolo; sombrto i teiste 4 1a ‘escend: en
elitersiy aite, y diwin’mmos msbs fmncesw"
elfcmbhomouélogo vl '

‘uiLaimyerte e el mexmm el dedpertm
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njPuede ser!...n bt T ;

;Puede sen!.. ;Ah% Esla palabra qne hwla, que
espantal.. L

wiEl hombre , Junto al ata.ud parado por Ias
dudat... .. ‘

; ..Ante esto vasto espaclo setroeedenios espmtwdoe
nLa existencia:mos es grats, y sgradable: I vida:. -
Talts; aqui;.no hacin: ni el menor “geato; &l guntic

que otrd vez alzabs:1a osboca como pars:interrogar alc
cielo y 1a tiegra. sobre lo que es ls: muedes) nmo:
vil, la dignidad dels meditacion abserbis:todosumind !
Veiasale alliy, en medio del silencivy rodgado: de-calle:
dos séres; indag:r oon e} pennmiam dnwuerte: de los"
mortedes; - o T BRI S
.Dentro de pwos a.nns,'todo ilo - que es Mo: m'ds
- otrna hombres: asistirin: al mismo. sitie rcon idéntiess.
dudn & incertidumbres; anmlgudaedn el«profnndo:
ide lw idesl: - . ok
- Cuando’Hamlet quiere hwel qmrxﬂsmmadld 80~
bre 1a urma queeneiprra s ceniziis de ‘wavespeso: no
tener participacion en la. ierte de v padrs; elld vas:
cila y se turba. Enténcosi Hamlbt titk del pufisd para
handirlo en elgend matornaly masy: énels moments:
de ir d:herir, la:terauta; : i piedad spedérenneide é1;i
-y volviéndose: hicta l&. sombea cde  su: pudywe; gritas::
nGracias;. gracias, padre nrio, . conLug: acelets: tal;:
que todos los sentimientos deda: natursieza <parecen:
albergados en aquel corazon; entdnbes, areojadv’ & los
piés. de su 1nadre; la cusl se hulls.poseids de wn wor-
tal dumuyo, dwe extos.dos: vmou, kleno *de mpiad“
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nVuestro crimen es horrible, exectable, odioso,—

mas 0o es m4ds grande qne Ia bondad de los cielos...n

En fin, no es posible hablar de Talma sin. roeonhr

4 Manlins. :
No era muy agmdable al puhhco francés la men—
cionsds obra. El argumento ea.el de Venice sauvé de
Oloway, tompdo de ls historia romana, Manlius cons—
pira.eontra el Senado romano; deposita el sopreto .en
Serviliug, amigo carifioso y verdadéro mncho tiempo
hé; y ee lo confin 4 disgusto de sus.compafieros, que
temen la debilidad de.Servilius, el cual ama frenética~
‘mente.4 su mmjer, que ea hija del cénsul. Los conju
rados recelan can razon en el caso presente: Servilius
en efecto nopnede ocultar 4 su esposa el peligro en que
g6 halla Ia vida de sn padre, y tan pronto como ella
lo sabe, eorre 4 reveldrselo al sutor desus dias. Man-
" liun ey arrestado; descibrenss sus proyectos y el Se-
nado le condena 4 ser precipitado desde la naca Tarpe-
ya. Antes de Talms, pasabadesapercibida este produc-
cion déhilmente escrite, comd la: pasion..de amistad
que Manlius siente por Bexvilius.

-Cuando un billete-dal. conjurado Batilo le comu-
nica-haber sido.descubierto ol secrefo por Servilius,
que ha heche. traicion, Manlius llega con.el billete en
la misno; aproximale 4 su. culpable amigo, 4 quien ya
domina el arrepontsmxento, y mbatrindole las lineas
acuaadoras, pronungia. estas frases: -

chné diges.4 estel .

Yo pregunto 4. cnantos le-han vuto en osta prodm-

cion, si es posible experimentar 4 la vez sentimientos

tan diferentes como los que expresa su restro y voz.



17

‘Al faror de que ss halla dominado, endulza un
sentimiento intérior de piedad, y 1a indignacion, pro---
ducto de una viva amistad, se comunicaalalma de los
espectadores por el acento de su voz, sin necesidad de
percibir la palabra. Manlius desenvaina el acero para
herir 4:8ervilius: busca su mano el corazon del amigo:
mis el recuerdo de tantos afios durante los cuales Ser-
viliusla fué tan querido, hace que derrame una nubede
ldgrimas, flactuando entre las venganza y la amistad.

En el quinto acto le encontramos atin més admi-
rable. Servilius, como para expiar su falta, ha arros-
trado peligros sin cuento intentando salvar 4 Man-
lius, - ‘

Ha resuelto, si muere su amigo, morir tambien.
El dolor-de Manlius se halla ya un tanto mitigado
con el arrepentimiento de Servilius; no se atreve, bien
4 su pesar, 4 perdonarle tan espantosa traicion; pero
sitt darse cuenta toma la mano 4 Servilius (que éste
esconde avergonzado) y la aproxima al corazon. Sus
involuntarios movimientos buscan al culpable amigo,
4 quien quiere abrazar antes de dejarle para siempre.

Nada hay en la comedia francesa que justifique’
esta bondad de Manlias ni que describa tampoco el
afecto que profesa 4 Servilius; pero todo lo crea Tal-
ma con su talento. Los papeles de Pedro y Faffier en
Ia comedia inglesa, indican esta situacion exagera-
damente. Talma sabe dar 4 la tragedia de Manlius
toda la pasion debida, sin exagerarla en lo mas mini-
mo, haciendo honor 4 su talento la verdad eon que
sabe expresar el poderio de una grande y sincera amis-

tad. Puede la’ pasion amoross convertirse en ddio:
2
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mas cuando los Jazos de la amistad se han formado por
la afinidad de. esoa secretos del alma, parece que.una
inconsecuencia del amigo no es suficiente 4 destruir
esta afeccion, esperandose que-los remordimientos del-
mismo le acusen y enfernezoan,.asicomo despues de
una larga ausencia enternece el regreso al hogar do—~
méstico del huo mds qnendo. " |

De esta manera hahlaba Mad. Stael en uno.de sus.
libros: quince afips despues su admiracion hubiers.
sido mas viva, porque de 1820 4 1826, época de sy
muerte , Talma hizo progresos inmensos; su g¢nio,
ilustrado por incesantes estudios, se elevé 4 los ﬂtl-—
mos limites del arte.

Pueden los buenos consejos, del gran trigwo, sus,
pensamientos, tan justos como biem expresados, ser
objeto de meditacion para los jovenes artistas que nos
dedicamos a) teatro: por esos consejos comprendere-
mos todo lo bello que enmcierra una carrera en la qne
el estudjo de lps grandes maestros ha de asociarse para
alcanzar y formar una gloriosa cadeu de triunfos ar-,
tisticos. -

Mas, para llegar 4 este punto, es necesario cresr ¢n
el arte, tener verdadera pasion artiatma y respetarlo-
ante todo.

Talma dice que entre el actor y el espectador debo
mediar el espesor de un mundo. Condena, y con justs
razon, salir 4 la escena 4 hacer reverencias & cambio
de palmadas cusndo el espectador se inferess por el
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" personaje, pues dice es quitar la ilusion al piblico;
cita un pasaje de la Fedra en que Thereman dice 4
Hipélito: .

.. Fedra es la que huye.n
siendo asf que la actriz encargada de Fedra ha salido
a] publico 4 darle las gracias momentos antes.

iCusl seria entonces su indignacion ante semejan-
te ultraje al principio mds elemental del arte dram4-
tico, hoy. que es una costumbre admitida en todos los
teatros presentarse en escena llamados por clagueurs
miserables! {Qué impresion la del espectador inteli-
gente herido con esta grotesca inconveniencia, siendo
asi que el decoro y respeto al arte deben ser la norma
fiel de un actor decoroso!

Talma, si saludaba, lo hacia en medio de una tri-
ple salva de apiausos, pero con ciertos signos mudos y
elocuentes que electrizaban 4 la sala, y esto precisa-
mente era uno de sus rasgos de ingénio.

No queremos ser ni criticos ni bidgrafos; nuestro
objeto es rendir un homenaje 4 la memoria de Talma,
despertar el recuerdo del eminente artista por medio
de esta publicacion. Dejémosle hablar; jquién sabe si
la autoridad de su palabra pondrd término 4 los des-
érdenes del teatro, de un arte en el que Moliére en
Francia y Lope de Rueda en Espana fueron sus mis
ilastres representantes!






TALMA.

Consideraciones sobre Lekaim y el arte dramdtico (1)

_ No tengo pretensiones de escritor al publicar’
estas lineas: todos mis estudios han sido los que se re-
lacionan principalmente con mi carrera; no vea, por
tanto, el piblico, en estas piginas, sino el deseo de
discurrir un momento sobre mi arte, hecha esta im-
portante salvedad, paso 4 mis reflexiones. ‘

El objeto del arte dram4tico creo yo sea, 4 14 vez
que ofrecer un placer, dar tambien una leccion. La
tragedia y la comedia son los dos génmeros de poesia
dramitica: la primera, pinta las virfudes y los crime-

(1) La piesa autégrafa escrita por la mano de Talma,
existe en los archivos de la Comedia francesa: el textio
original no presenta nada que merezca ser sefialado: se
encuentran en la impresion, de vez en cuando, algunas
correcciones de estilo, hechas, sin duda, por él al leerlas
gruebas: e] haber examinado este precioso documento, lo

ebo 4 la galanterfa de Mr. Laugier, archivero de 1a Co-
media francesa en Paris. o ’ '
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nes; la segunda, el cuadro de las ridiculeces y vicios;
una y otra interesan 6 hacen reir, al mismo tiempo
que corrigen & instruyen. Se asocian los actores al
escritor, y no son para inte, como muchos creen, sim-
ples traductores: el traductor fio aumenta nada al
pensamiento que traduce ; el actor, identificindose
fielmente con el personaje que representa, completa el
pensamiento del escritor, del cual es intérprete. Uno
de los grandes males de nuestro arte es que muere,

por decirlo asi, con nosotros; Ios demas artistas dejan -

monumentos de sus obras; las del actor mueren con él,
y solo se conserva en la memoria de aquellos que le
vieron. Por tal motivo debia darse m4s valor 4 los escri-
tos diddcticos que dejasen los grandes actores, adqui-
rienda m4s utilidad al ser comentados y diacatides.por
los que i'u.esen obteniendo poslcxon artistica. Animado
por la experiencia gue sugiere treinta y siete afios, de

préctica teatral, y por una, série de tripnfos, ‘sino jug--

tos, hijos todos de mis desvelos, y. estudios, he creido
wme autorizaban para llenar m4s que otro, tal vez, los
degeos de aquellos que me suplican dé 4 Is opinjon pi-
blies mis consideraciones. Espero que el lector no verd
en esta confianza ni un exceso de vanidad, niuna fal-
Y modestu

Basaré, pues, mis reﬁexxones tomando comg_pup.—
to ebjetivo del arte dramatico -al gmn aotor Lekaun,
gloru. dela escena francesa.

No tuvo Lekaim ningun maestro, y no por eso de -
jo.de brillar muy alto. El Nosoe fe ipsum de la escuels
Soctstica, debc tenerse muy en cuenta pos el actor.
Si no hay en él las facultades necesarias pgra la ex-
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presion de las pasiones, para la pintura de los earac-
téres, ningan consejo bastaria, ni nadie podria dirse-
los: el gémio no se aprende: 1a- facaliad de crear nace
don nosotros; i el actorla posee, los avises de'perso-
n4s de buen gusto podrin entonces servirles de guia.
Y domo hay en ol arfe de decir versos una parte mecd-
nica, ciertas reglas pueden preseribirse por las leccio-
nes.de un actor consamado que, iniciando los secretos
de su propia experiencin 4 aquellos que tienen el gér-
men del talento, puede ahorrarles infinitas vacllaclo-
mes y mucho tiempo. ’ :
Al comenzar Li kaim su catrera, tuvo grandes ova-
ciones. ‘Un-dia que habia representado ante la cérte
de Luis XV, dijo el rey despues de la comedia: »Me
ha hecho Horar este hombre, 4 mi que Ja.mds he llo-
rado.u
Esta manifestacion de testigo tan ﬂnstre, lo;valié
su admision entre los actores franceses. Antes de apa-
recer en el teatro, hahia adquirido alguna reputacion
en los pequefios de sociedad; en estos le vié Voltsire
llamando mucho sa atencion, y de aqui nacié tambien
la amistad de Lekaim con este hombre tan eminente.
El sistema de declamacion era entonces una espe-
cie de salmodia, un ‘triste cdntico que databa desde
"la qu,ncm del teatro (). Lekatm, sometido 4la in-

?) En m una parte mejor que aqui podré censm-ar
mpropxed 'de 1a palabra declamacion con la cual se
quiere expresar el arte del eSmico. ~Este término que pa-
reee designar atra cosa que el nasrai modo de hablar,
envuelve una idea contraria de lo que el actor debe hacer
y le aparta de la dificil facilidad de Iriarte. -
Remontdndoss probablemente 4 la época‘en que la
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Hluencia del ejemplo, sentia la necesidad de librarse de.
este yugo, de ese canto mondtone, y sacudir las re-
glas convencionales que encadenaban su génio artiati
co, pronto 4 desarrollarse; mas & pesar de la sujecion
que sufria, hizo escachar por vesz primera los verdade-
ros acentos de la naturaleza. Lleno de grande y pro-
fanda sensibilidid, de fuego ardiente y comunicativo,
su representacion era siempre fogosa: arrastrado , por
los trasporfes de su accion, por su.recitar ardiente,
conmovian los trdgicos acentos de su voz, Criticiron-
le los partidarios de aquella salmodia.antigua, y le ri-
diculizaron apelliddndole E! 7oro; Como no engon-
traban en él esa diccion retumbante y fastuosa, esa
amartillada declamacion 4 que eataban acostumbrados,
mofébanse de él, No habia ciertamente en sus wmovi-
mientos, en sus pasos y gestos, la nobleza y gracia qune
nuestros antepasados exigian y que constituian enton-
ces el bello actor, haata el punto de patentizar y.hacer
creer los Marcel de aquel tiempo, las bellezas del mi-

tragedia era en efecto cantada, podria tener. este polabra
justa significacion; usdndose hoy, desvia y dé. una falsa

- direccion al estudio de los jévenes actores. Por otra par-

te, paréceme extraiio designar un arte, con la ‘palabra -
que sirve precisamente para hacer la critica de él. No soy
yo ciertamente quien deba sustituir esta palabra por otra .
mds convenieate. Jower (en franeéds), jegar la tragedis,
envuelve laidea de divertimiento, mds que de arte:-decis
1a tragedia, paréceme una locucion frie, que no expresa
m4ds que el simple recitar sin accion ninguna, Los ingle-
seg sirvense de varies, términos que expresan mejor la
iden: To pérfom tragedy, representar, gjecutar la tragedias
To act & part, hacer un pasaje, un papel. Nosotros tene-
mos el sustantivo actor, mas no tenemos el verbo que de-
bia dar la. idea de poner en accion, hacer.




nuel, aplicadas 4 1a declamacion. Lekaim, simpla plé-:

beyo, arrancado & un taller.de plateris, no habia aido;
es verdad, educado en -ningan palacio, como-Barom

pretende debian educarse los' actores; pero Ja natars~

leza, que es m4s noble educanda:aun que los-palacioes,
se encargé de revelarle todos susseeretos., Lekaim no

llegd'en bastante tiempo 4 moderar el desérden de. sa-

representacion. Una vez olvidads ‘la. inesperienc'n
aprendié 4 calmar la fogosxdad y 4 calcalar los movt-r
mientos,

* Sin embargo, no se atreve en sa pumen etapa. tea-
tral & abandonar totalmente el canto cadencioso; mi~
rado entonces como el ‘bello ideal del arte de la decla-
macion. Mademoiselle Clairom, Granval y ofros anto-
res de este tiempo,’ siguieron, lo mismo. que Lekaim,
el sistema ya establecido. Hasta en sociedad se expre-

saban con ese tono solemne, temerosos de perder . el’

hibito declamatorio contraido al hablar en el testro.
Mas, en Lekaim, esta pompa, esta afectacion, esta
solemnidad en el decir, perdiase en el momento misme
que venia una situacion llena de - ealor: entonces sus
acenfos patéticos y terribles conmovian las almas to-
das. Solamente se ve.4 una actriz, Mlle. Dumenil
abandonarse sin reserva al poderoso vaelo de una ima-
ginacion que el arte no pudo aprisiopar.’ .

Dotada como Lekaim de,csa preciosa y rara. fncul-

tad de identificarse vwamente con las pasiones y log

personajes que representaba, .de esa profuada sexnsibi—
lidad que constituye el verdadero talento, se abando-
naba sin reserva al sentimiento. Insensible & las. be-

llezas convencionales, no retrocedia ante:- la- frialdad



calonlads, i sufria-el yugo del hibito ni del ejemplo.
Admirable en todos sus papelés, ;ocudntas criticas buvo
que-safrirt La envidia osé decir que.este abandono
sia‘reglas (4 las.coales Mlle. Damenil no quiso doble~
garse), ers efecto de una enagenacion mental. .. :

. iMiserable ealumnia, qie no merece ni dun la
péna de refutarse! e .hubieran atrevido los actores
de esa épocs (dan Lieknim mismo), sin .degradar 4 un
publico viciado ya desde la infancia del teatro 4 in-
troducir innovaciones atrevidas, que gradualmente y
ne ex-abrupte le Heviea 4 eaborear esa maturalidad,
grande -y elevadw si, paro sencilla y verdadéral El
éxito dé esta brasca temtativa, hubiers sido muy in-
clorto, exponisndolos 4 grandes peligros; por lo tanto,
preferian petmanecer ‘en- esta tmllada senda, mejor
que aventurarse 4 perderla. :

Las comtiariedades, 14s criticas que onfm Mlle Du-
moenil, les infundié miedo; y 4 pesar de admirarla, no
oéfmn ‘imitar su audacis. Esas reglas de convencion
pedabun entdnces sobre toda clase de talentos. §Cémo
los actores draméticos habian de sustraerse, cuando
los eseritores no se atrevian 4 romper ni separarse de
ellas? {No vemos entre los m4s esclarecidos. doble~
garse 4 la influencia de su tiempot A Racine al mismo
Racine, jno le vemos sujeto. 4 ellas desde la inmensa
alturs de su génio? Muchos de sus héroes ticnon el se-
Ilo de galanteria del siglo de Luis XIV, y no el verda-
dero de'la época. Voltaire, en el Templo del gusto,
sefiala este defsoto por una critica tan fina como
juicioss. En la admirable Andremaca, Orestes y Pi~
Iades; cuya amistad ha pasado 4 ser proverbial, no
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estdén colocados en ‘in mismeo punto social. Orestes
lutea & Pilades, miemtess ésto trata respetuosamente 4
su amige de sefior, sin usar més que de la- palabra
usted en tods la obra. En las conveniencias del teatre
no entraba enténces que ef personaje principal faese
tuteado por el confidente. Pudidra ser tambien que
ol adtor encargado-del papel de: Oreite en 1a época
en que escribié Racime su comedia fuviess alguna
culpa en esta singular distincion. Al ‘ejemplo-.del
mundo 'real, tenian sin.duda los setoves en-el teatro

- sus rangos socisles, siénde muy .severos - entre-dllos

respecto 4 las convenienicias. de 1a ebiqueta. : -

Esta influenein de las costumbres:se hacis sentir
més particularmente en Britanions:y en: alganos pa-.
sajes del papel de Neron: Neron pinta desde luego 4
Narcisa e} amor que sieite. por Junis eomlos colores
propios de un alina ardiente y viciosa. Hay en este
smor un no 86 qué: de libertinaje y naciente ferocidad:
De aqui las ligrimas, los gritos; el miede de esta j6-
ven princesa, arramcada 4 lv fuersa de su propia mo~
rada, y condacida ante él entre soldados y hachas ro-
jizas; este espectécule do herror y violentia encanta &
Neron é irrite més su-amdr. Se deleita en el dolor:de
Junis, y lo embelloce 4 sus ojos de este modo:

- wYo 4mo hasta esss ligrimas que :gustoso hego
corver.n . Con :

-+ Hasta aqui’ha tomado do 1a hisberia 'y la natura-
lera ol conocido caricter de Neron: mas en.la eseena
que: sigue de este personaje y Junia, es ya el'amor
que enloquece los sentidos; se reconoce en Neron esa
gnlanterfa-que caracteriza la corte de Luds XIV.

----- LR R R Y]
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"wjPor qué de esn-gloria excluido heata este dia me,
nMe habeis.dado al olvido sin pnd&d& ‘.

IR IR PP R TRy PR Y PR R R I RN RN s v ame e

Cevevevseces $rrvaerroere e sampesetens s qnp

uEn. vano con este ptoeente me )han h&lagcdo,
wei vuestio corason debe estar separado de mi;
nst tantos deevelos no lo éndulzan: vuestros encantos;
vai mientras me deversn las imquistudes
wlloranda dias y mds dias, - o
10 voy 4 respirae alguns vez 4 vuestaos piés.e |

- Esta’ escona vaelve. al finsl 4 tomar el verdadere.
colorido; m4s ad prindipio es muy dificil- sostener- el
cardcter en la reprosentacion. La timta de duleisima
afectaciom que. tiene hace enfriar al agtor; :

Los inovimientés apasionados gue deade }uego-do—

bén imprimiree al-papel de'Neron, ls impetuosidad

de sns deseos, su. perturbacion, su desdrden, pareeen,
como olvidsdos repentinamenre; y ro es idgico pueda
reprimirse osto.por la simple expresion de esa mal
contenida.nataralidad, de ese abandone involuntarie,
pues la pasion de aquel no se detiene anfe la timida é
indefensa virtud. Neron tan impetuese, sin freno al-
guno que lo.detenga, ne debe habla¥nunca-el lengua<
je de un-galan cortesano. En tiempo: de Luis XIV,
donde nose ‘podia violar las leyes de la naturileza,
donde toda la corte tenia el modelo en su monarca
que habia adquirido reputacion do galan y ceremo-
nioso, - jamés habiera consentido. hablase un principe
en el teatro nada més que del modo 6 manera que el
lohacia, -Acostumbedbase 4 usar- siempre las -bellas.
maneras como se docis, pars hablar.cen: las damas; ¥




Racine, hubiera creido lastimar esas conveniencias
dando 4 .Neron en su entrevista con Juma el fuego,
la embriaguez, el -desérdea gue en la anterior escena
vemos; semejante manera de expresarse, hubiera . des-
agradado 4 aquellos oidos, acostumbrados al ceremo-
nioso y dulee. lenguaje de estrados y sxlones.

Esta falta de verdsd se notaba hasta en el modo:de
vestir la escens. Lekaim, sin duda slguma, enidé.como
oosa importantisima la exactitad de los trajes: se
eonoce por los esfuerzos que hire para salir lo ménos
ridicule posible que entonces se pedia: en efecto, la
verdad en el vestir eomo en ias decoraciones, aumen-
ta ‘la ilusion teatral, llevando al espectader al siglo ¥
pais que viven los pemsonajes escénicos. Esta fidelidad
contribuye 4 que el mismo actor emplee los medios
de:dar una fisonomis partienlar 4 cads une de sus pa-
peles; la siguiente razon, mds poderosa ain, me hace
mrirar eomo verdaderos criminales & los actores que
descuidan esta parte de su arte. Elteatro debe ofrecer
4 1a juventud (en cualquier género -que sea) un curso
de historia fehaciente, verdadera;-jy con este descui-
do, no la desnaturalizan 4 los ojos del espectador? jNo
es ‘esto darles nociones de-tedo punto falsas sobre las
costumbres de pmeblos y personajes que. la tragedia
represental Me acuerdo bien que en' mis  juveniles

-afios; al leer la  historia, nunca se presentaban & mi

imaginacion dos héroes y principes como en el teatro.
Figurdbame yo, y veia 4 Bayardo vestido -elegante-
mente con un traje de color agamuzado, sin barba si-
quiers, empolvedo y rizado-como un petimetre del si-
glo x¥1i1: Mirabe tambien. 4 César:con un bonifo tra-




je de satin.blaneo, cabelléra’ flotante y concluide pos#
pudos y cimtes; Si alguna vez vestia un setor 4 14 an~
tigus ¥ su traje se.apreximaba algo 4 la épocs, bajo
la profusior de bordados y recuamados ridiealos, hacia
desaparocer 1x elojmnte. seneillea: - adf:es e yo.creis |
tan comun el 'tist, i seda y terciopelo, en Atenasy
Rowms, como en Paris y Londres,

Lelisim no - consigai6 :desspareciera esa ndm.las
ni puder fijar y etabldcer. los trajes arreglados.d cada
época. Porientonoes enté estudio s cibacia'era de tede
punto ignorada atin-de los mismes pintdres, Las esté-
tues. y antigmos manusetitos, existian; como exisben
hoy, mia no g6 consultaban pars heda.. ‘Era el tieinpo
de’lde Bomoher.y los Vanleo, que se guardaban muy
bien en seguir ol ejemplo de. Rafacl y Ponssin, lo mis-
mo en el: adcmoy odmnn cpmem el tragn de lu
figuras. :

- No-fwé asi. cnsndd nuestro oéleh'e Dwnd opammé'
inspirades- por 41 los pintares,. escaltares. ¥ toda la ju~
ventud-artistion, se-ocuparon .en-estos éstudios é in-
vestigdciones.Unido:yo,4 larmayorperte deellos, vimos
la-utilidad-que-se podia sacar de este estudio aplicads
al teatro, y.-pusimos-en censeguirle an. ardor poco co-
mun, Vortlad es, que he:tenido: que: vénoer muchos
obitéendos y:erroves, ménos- de la parée del pihlieo
que de-1a‘de los actoress pero, en.fn, el.:éxito.corows .
mis esfuerzos, y. sin texsor:de que se me .acuse de pre~
sancion; pudds decis gue.mi-ejemplo Im:tenido gran-:
de influéneia en los demds tontros de-Burops. 388 hu-
biers atrevido Loekaim & sacarlos besszod:.desnundoes;.al
calzado antigno, eabellan sin-palwes, -etc.?. {Hubiese 6]
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osado choear en este punto - con las - conveniencise de
su tiemspo? Este hubiera side mirado . entonoes . coma
trage impropio, y sobre todo, muy poeo decente, Le~-
ki, puecd, ha hecho todo lo qme podia haeer, y of
tewtro débele por - ello - reconeeimiente i gratitnd; &
di6. el pnmerpa-o, B mtohgenua, pues, mphéeaate
pu:ntO & su NW : - TS

Loe actores abbon ' sim ¢esar propomued h ratn~
raleza por modilo; ells debs ser el -ohjete constante
de sus estadios: Lekaim eomprendm -qug los brillantes
colores de la poesin sirven- selamenté para der mis
grandezs y mujostdd 4 Jas bellezax qwe éndierra sque-
Ha. No ignorabe que en seciedad.los séhes. profunda+
mewte agitados per grandes pasiohes; los que ge.hallan:
postradbs por grandes-dolares, y los que violentamen~
te se musven por interpses politicos, tiesen un lengua~
je mis elevado, m#s ideal; lenguaje hijo de la natn~
raleza; ‘pero do esa naturalesa nuble, -animads, gran-
diosn' y-4 .1a par sencilla, que debe ser-objetivo del
actor como del poeta. Lekaim pado hallar ern las obras
de Jow entdnces dominaderss.dé la;escena, ejemplos de
grandiosidad sin ser ampulosa; pues en las! creaciones
de éstow, las' expreuonel mss sencxhs son h&mﬂ:m—
blimes.,

- Frecuentemente 'he lexdo y mdn doow 4 personas
muy instruidas, 4 no dadar; que la-tragedia no s I

_naturaleza. [.0s que tal:dicen; no‘han meditade mucho

semejante aserto, que; propsgindose hoy,. coneluyé-
por establecerse en aquella époes como verdad ineon~
cusa: no hah hecho-un estudio profundo de lag pasio~
nes; las conoeen, y juzgan superficialmente, come lo:
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hacen tambien por ofra parte esas mediantas de auto-
res y actores dramiticos que, dando poea importancia
al arte, sirven para aereditar este error. Cierto es que
ls manera.de comprender la tragedia, el estilo -de los
unos y la ropresentacion de los otros, no son lo més 4
proposito para. desengafiarse. de.esta falsa idea. Pero
analicense la mayor parte de los personajes politicos 6
apasionados de Corneille y Racine. {Cudn seneillo y
eléevado es st lenguaje! En estilo -volteriano vemos
aparecer la ambicion y sentimiento del poeta en pri-
mer término. [ ¥ qué expresion.-tan verdaders la saya
en o] leno de la pasion! No ea ciertamente el aban-
dono ni la negligendia de una conversacion -trivial lo
que sa:encuentra en las escenas de estos grandes poe-
tas;' es éso lenguaje sencillo-y sin afectacion, tomado
exactamente de la naturalega. Que- se. examinen. bajo
todas 1as.formas la exposioion y desenlace de. W ences-
laos. El quinto acte de Redogune, el mismo acto de
Cinna, las escenas de Agamenon. y- Aquiles, los perso-
najes de.Joad Edipo, de los Dos Brwios, de César, de
Fedra, ete., ete.,.etc. Yo desafio 4 que se les pueda
prestar un lengnaje més natural y elevado: quitsd el
metro, la rima, y todos estos personajes: ne hubieran
hablado en realidad mas que de esta manera.

Hay.en esta misma époea actores que han ilus-
trado la escena francesa, como Lekaém, Mlle. Dume-
nél, Mole y Monvel. Por la imitacion fiel de 1a verdad
supieron: hacer sentir 4 su nacion con-el ejemplo, y
estas sensaciones viven despues de ellos en la mente de
sus ‘oomcindadanos. Asi, las obras maestras de los
unos, y el talento de los otros, prueban de una mane-
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v incontestable que Ia tragedia no estd lejos de: la
naturalsza como. se'plems:, ¥ qus. sélo las madmnias
’ ,udnn/ soatener la opinion contraria.

8in embargo, me . sers - permitido decir: aqui, que
m.pouos entre -el:gran nimero .de ‘aetores :de todos
lowipaises-los que. han buscado esta verdad.. Mwliére,
o iobetanto, y Shalmppare, antes que él, habian .dado
oxpelentes: 1éociones 4 los comicos de sus tiempos,

Veinosal primero en-sa Improvisacion de Korsailes
ridioulizanié los:comediantes del Hotel de-Bourgogne
povls hinchadsnfectacion: en-su.modo: de hablar.'

< uwjlémol dice. [Lilamalis 4:esto recitar? ;Esq ed ri-
widionlizart B8 necesaxio .dscir: las cosas . ton énfasis.....
wpViein: esta posiciond... Apoyhos en-el tltimo verso
1y og-atteereis la . aprobacion...(ylos-murmaullos). (1)«
- . Scapin-en ulas. Bollaqueriasn tambien burlesca-
mente, dice: :wPongo las- manos 4 un- lado, los ojos .
‘nfaribandos, ando may:pawsadamente,. y ys soy rey
de teptro. Parece que en-tiempos de Moliére, los ac-
tores no creisn que lommyeo pndxmn hablar y sndar
oomd lowdemss hombres. - -

" - 8hakspears;.en- épaearmds ahuada, yen laane el
‘teatrd-apenss-habis salido-de’su infancia, pose.en ho-
eside: Hamlet eate. excolente: consejo & los comioos: .

" wRecitad este discurso:¢omo yo lo pronunéio ante
wyiesottos, con tomo ficil y naturads: peco i, engrosms
i riy———re—tie

" (1)-. Moliérs.debe xeimrse al decu' est.o en'son de hxu'-

1a 4 ciertos actores (desgraciadamente existen hoy en el

teatro espafiol) que, haciendo una apoyaturaen el penil-

“tifo verso de un parlaménto, hacen una trausiciom filsa

y violenta, acompaiiada de.una gran Pausa como_para
esperar el aplauso.

3
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ula voz y dais gritos desaforados como hacen s mayor
uparte de los actores, desearia, bien lo sabe Digs, ha-
uber puesto mejor mis'versos en boca de un vendeder
ucallejero 6 de un pregomero puiblico. {Oh! nada dasti-
“ma.y empobrese mi fnimo tanto; como: bix & un howm-
ubre grosera.y toscamente robusto, expresar uma-pa-
ugion con gritos descomunales que desgarren los oidos.
wYo quisiers castigar 4 estos Herodes del testro que
nle sobrepujan, queriendo ser mds impio que 4l.. -
uNo esteis nuncs frios en ia escens: que vuneitrs
vinteligencia os sirva de guis: proporcionad Ia acciom
ué la palabra y Ia palabra 4 la accion con cuidado de
wno salir nunca de la decencia natural, porque $odd lo
nque sea separarse de esta regla, se separa tambien del
wfin de la representacion teatral, que es ofrecer de
weualquiermodonn espejo.de la naturalesa; mostrad la
wvirtad con sus rasgos propios, at ridiculo darle-su
nimégen fiel, y 4 cada siglo, 4 onda época, sa forma y
usello, Si ests pinturs es exagerads 6 débil, poded
uagradar 6 entretener 4 los ignorantes; pero haré sa-
wfrir 4 los hombres juiciosos euya opinion debe ser
usiempre vuestra mirs, sobreponiéndols & la de la
wmuchedumbre. jOh! Actores hay que he visto: re-
upresentar y oido elogiar con alabsneas extremadas,
wque ni ‘el ademan ni sus pasos pareeian ser, no ya los
nde un pagano, pero ni tampoco los de un hombre
ncualquiera; que se inflaban y ahullaban de une ma-
wnera tan horrible, que algunos hubiéranlos tomado
wpor simulacros humanos toscamente bosquejados por
vel mis torpe aprendiz de la naturaleza. De tal mane-

- wra se asemejaban al hombre abominable.:




3 .

$Cémo fué que 4 pesar de los consejos'de estos dos
grandes pintores de la naturaleza, y 4 pesar de la opi-
nion de otros contemporaneos suyos, el falso sistema
de una declamacion ampulosa habiase establecido en
la mayor parte de los teatros de Edropa y sido tambien
proclamado como .el selo tipo de imitacion teatral?
Esto es, que la verdad en todas las artes es lo m4ds di-
ficil de encontrar y comprender. La estétua de Mi-
nerva es un pedazo informe de piedra, pero el cincel

de Fidias sola ;ptiede presentarla eomo una creaejon

artistica; y es que habiendo sido dada esta facultad no
més que & nmy pocos actores, y estando las medianfas
_en mayor ndmero, han hecho ley'y establecido como
tinieo, modele digno de seguiree, la imitacion falsa de
sus imperfecciones. (1) - : C :
Permitaseme consignar aqui una observacion que
me han sagerido los grandes sucesos de las revolu-’

_ ciones morales, pues las crisis violentasde que he sido
testigo, me han servido frecuentemente de estudio.
El hombre de sociedad y el hombre del pueblo,
opuestos, &f, en sus maneras de hablar, tienen frecuen-

temente en las grandes agitaciones del alma la misma.

expresion; el uno olvida sus formas sociales, el otro
deja sus maneras vulgares; uno desci¢nde 4 la natu-

(1)’ ‘El eminente y erudito critico Don Manuel de Ia
Revilla, 4 quien tanto debe el buen gusto teatral y la li-
teratura contempordnea, es hoy uno de los primeros que
tratan de contener la corriente invasora de una repre-
sentacion enfdtioa y.chillona, de una declamacion (pues
e8 forzoso usar esta Yahbm) hyeca y vana; la cual fué
destruida por el inolvidable Don Julian Romea con e}
ejemplo y con el precepto.
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raleza, el otro se remonta 4 ella: ambos 4 dos se.des-
pojan de las formas del hombre artifieial parp no ser.
m4s que verdaderamente hombres. Los acentos.de uno
y qtro serdn los mismes.on. las nobnem dvlw pa~
siones 6 en acerbos. dolores.
. Suponed 4 nna madre, la vista clavada en la vaeia.‘
cuna del hijo querido: que aeaba de. penler: umaes-
pecie de estupidez ¢ inseneibididad en sus.acsiowes, en
8uS rasgos, esoasas ligrimas surcando. sus megillas y
sollozos convulsivos hacistdose paso:deivez.en‘onando,
sefialardn del mismo.modo el dolor dp 1a ‘mujés-del
pueblo como el de.la mds.aristecriticn sgfiora. .
Suponed' tambien un. hombre del pueblo y otro
cortesano, caidos los dos: en: vielemtos aecesos, sen-de
alegria 6 de venganza: estos dos séres, diferentes-por
sus. hibitos y costumbres, serdn los mismos en sus ar-
rebatos y enagenamientos: ofrecersn en “sus furores
la’ misma expresion: Bus miradas, sps acctones; sus .
gestos, sus actitudes, sus movimientos; tomardn de
repente un cardcter terrible, grande, selemne, dignos .
los dos del pineel de um pintor y del estudio del actor;
y.puede ser que el. ‘delitio- misme de la-pastor inspi-
re, tanto al . uno como al ofro, tna de .esas: frases,
una de esas expresiones:sublimes, dignas.de ser reap-
gidas por el poeta. I
Los grandes movimientos del alma ele\mn al hom-
bre 4 una naturaleza ideal, sea cualquiera el  rango
social en que la suerte le haya,Coldcado. La revolu-
cion politica, que ha puesto tantas pasiones en jue-
£0, ino ha tenido oradores populares’ que han arreba-
tado por sus rasgos sublimes de elocuencia no rebus-
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cada, y por esa expresion de acentos que el mismo
Lekaim o pudo manifestar en escena? Lekaim com-
preitdi6 que el arte de 1a declamacion (digdmoslo asi,
putsto que es mecesaric emplear esta frasé), no con<
sistia en recitar versos con m4s 6 ménos énfasis y ca~
lor, sino “que este atte, perfecciondndose, podia dm-
realidad 4 las ficciones escénicas. -

Para llegir 4 este fin, se necesita que el actor
haya recibido de la Naturaleza una sensibilidad ex-
‘tremada y una profunda inteligencia, y Lekaim po-
séia estas cualidades en eminente grado.

Las grandes impresiones que los actores producen
sobre la escena, no son m4s que el resultado de estas
dos facultades esentiales ¢oaligadas unas con otras.

'S8egun mi criterio, la sensibilidad, no es solo la
facultad que debe temer el actor de conmoverse fi-
cilmente, de alterar su sér hasta el punto de impri-
mir 4 sus rasgos y acciones, y sobre todo, 4 su voz, esa
expresion, esos acentos de dolor que hacen despertar
la simpatia del corazon y derramar l4grimas 4 los que
le escuchan: yo creo atin de més valor el efecto que
produce 1a imaginacion, de la cual cs aquella manan-
tial purisimo; pero no esa imaginacion que consiste
en conservar los recuerdos tales, como si pareciesen

~ los objetos presentes 4 nuestra vista; esto, propiamen-
te hablando, no es mds que memoria: es esa imagina-
cion creadora, actlva, poderosa, que consiste en aco-
piar, recoger y unir en un solo objeto ficticio, las
cunlidades de varios objetos reales; que asocia al actor
- & In# inspiraciones del poeta, le lleva 4 tiempos ante-
riores, hace concurra 4 la vida de personajes histé-

o e




_ amart -4 4

38

ricos 6 de séres apasionados creados por el génio; le
revela como por migia sus fisonomias, su estatura he-
rdica, su lenguaje, sus costumbres y todos los iatices
y diversos grados de los-caractéres, los movimientos
de su alma y hasta sus mds singulares detalles. ‘¥o
llamo del mismo modo sensibilidsd 4 la. facultad de
exaltacion que agita al actor, se apodera de sus sen-
tidos, extremece su alma y hace se imporga en las
trigicas situaciones, como si fueran suyas propias.

La inteligencia, que dimana y obra despues que la
sensibilidad, juzga de las impresiones que ésta mos
hace experimentar ordendndolas y sometiéndolas 4 su
célculo. Si la sensibilidad suministra los -objetos, la
inteligencia los pone en abra: ella nos ayuda 4 dirigir
el empleo de nuestras fuerzas fisieas é intelectuales;
4 juzgar de lag relaciones y conexion habida entre las
palabras del poeta y la situacion 6 eardcter -de los
personajes; 4 unir Jas diferencias que los separan al-
gunas veces, 6 que los. versos no pueden expresar,-y &
completar, en fin, su expresion por el gesto y la fiso-
nomia. : ‘ , :

Se concibe que tal individuo haya: recibido de la
naturaleza una organizacion particular, porque’ la
sensibilidad, esa propiedad de nuestro sér, tedo el
mundo la posee, unos en m4ds, etros en ménos grado
de intensidad; pero el hombre, destinado 4 pintar las
pasiones en sus oxcesos mss grandes, 4 representarlas
con todas sus.violencias, 4 mostrarlas en su mayor
impetuosidad, este hombre, repito, debe temer mds
grado de energia que los demds: y.como todas nuestras
sensaciones tienen con nuestros nérvios una relaeion



tan intims; es necesario que el sistema nervioso sea

en o] actor de tal maners mévil 6 impresionable, que
se-eatzomezon 4 las. inspiraciones del poeta dsl mismo
modo que el arpe de 1volo resuens at mis leve soplo
del nire que la'agite (1). Bi el actor no estd dotado de
wiis semsibilidad igual, al ménos, 4 1a de: los espeeta-
dores m4s sensibles, no podré’ eonmoverlos sino débil-
mente: tampoeo indiea esto que por un ascess de sen-
sibilidad pueds llegarse 4 producirimpresiones profun-
das y 4 conmover las almag frias. Pero- ia faersa que
subleva, jno debe tener m4is poderio que aquells 4
quien we quiere sublevart Por-eso, la facultad de sen-
tin, debe ser en el actor; no diré mis grande y fuerte
que on el poets, que concibs esos movimientés del

(1) Hemos visto con frecuencia en los dedust rayar &
uns gran salturs 4 jovenes-actores en su mazorptrte: re-
ojhir ovaciones merecidas, y no llenar en -ol cutso de su
carrera las esperanzas que habian hecho concebir: esto
es, que la emocion, inseparable de los primeros enss;
eaginicos, ponen sus nervios en ese estado de eonmosion
Lmtam.mto, Propio para hacerles ficilmente entrar en

situaciones mds apasionadas. Pero pasado el tiemipo,
1a edstumbre de a en piiblico ifbrales de esas emo-
ciafes, yolviéndolos al estado de medisnias. {No vemos
tambien & alﬁnoe que, para enardecerag 6 enpolerizarse,
réctirren 4 beber licores espirituosos? Su natural timi-
des 6 ﬂgjod:dﬁ , utimulad:utll: e‘:u modo, adquiere una
ex ion ficticia, que p! saplir en nos Diomen-
tos L verdadera del alma. ¢/No habeis notado que hay
siem{)re mA4s locuacidad y esprit en los convidados 4 ina
casa (atn los mds sébrios y pusilénimes), despues de la

jda, que antes de empezar & comer? Esta vivasidad y
agudeza, provienen de la conmocion nerviosa, producida
4 su vez por log placeres de la mesa. -

Co : (Nota de Talma.)



alma, pare-reproducislos en el :teatro,; pero sf mds:
vivg, m4s rdpide,. més poderosa. en .sus énganos. Em-
efecto; el poott 4. pintor pueden agnardar d momdnto
de la inspiracien para egcribir 6. pidtar, .- P
. En el actors ls inspizaeion tiene lngnr wmhntd.

neamqte ¥ poié spn volunted; ¥ para:que veagaé &l
para que dispanga de-ella, imo debs seri: mds ivivaié'
intensa en ol-actor? La sensibilidad; ademis, titne yue .

~ obear.de comspne-gan su inteligencis pava.segular los-

movimientes4 afestos, porqueno puede;comoel pmn
tor 5 pesta, borear 1o que ya ha;hecho. . - .-
Perdoneseme aguf, sohre estas dos cuslidades sei~.
sibilidad 6 intgligencia, una pequels digresion que po--
drd sexvir el misgmo tiempo de contestacion; 4 la opi~
nion de Diderot. Despues de haberse adelantado 4 los
dem4s en este punto, diciendo al hablar del sctor. .
nEato es th naturaleza.debe dar -4 un . cémioo.
ncuahdades anponmu, asi ‘fisicas Gomo morales: *poi”
nejemplo, figura, Voz, sensibilidad, discernjmiento y
vfinuzs, que -cop.ol estudio de los :grandes maestrom;
wla préetica del testro, ¢l 'trabajo y Ia reflexion'Me . .
ngan & perfeccianarse estos dones.de la: m.tunlus.w
- [Hasta aqui.es pevfeotamente justo; pero mis sde=
lante afiade, con una contradiccion, increible, nque
uquiere en el actor mucho discernimiento y verle ew:
wpegtador frio y dranguilo de la naturalezs humana, y
wpOT consecuencia, que tenga mucho arte y n.mguna
neensibilidad.»
'Pero yo hallo en'la mtnraleta nnsma del gémo e
Diderot la cansa de esta singular paradoja. En efecto,
¢l estaba dotado de una grande y activa inteligencia,



41
pero falto de insensibilidad: sus' eséritos som 1a prueba
de-elle. .La hinchazon en el lengusje, segunido de gvan
exageracion en las ideas; lecaracteriza. Diderot coms-
prende en abstracto los princifios y censecuenciayd
lad egans; “pero no halla nada -en:las facultades moras
les, motoras del sentimiento. En su estilo, generalt
mente enfitico. y declamatiorie; no: vermos numcs ' las
variadas influencias que imprimén-los escritores-sen~’
sibles y delicados .4 las emomms:mberlom, tan'di-

‘versas:como multiplicadas: Su espiritn ers capaz de’

entusinsme; maa en au comzon no hallaba eco Japa~
sian:/ ¢l se exaltaba, pero nuncs estaba profundamente
peuétrado en el seatimionto. De -ahian elocuencis
vaiformemente elevada, y ese lengusje: monétono de
grandesza que quite 4 sas diseursosle matural flexibi-
lidad. Comparad, si no, Ia sencillez persuasiva ¥ su~
prema enexgia delas obras de Juan:Jacoho, eon e falso
atavio de frases filosdficas de Diderot; y quedaremaos
convencidos que no fuve nunca la mis pequeiia noeion:

.de es sensibilidad real.y nativa que svadalls le pla-

made los postas, el pincel del pintor y +los drghnes de

" los.grandea actores, sometiéndolos 4 la expresion per-

feete y matural de agitaciones -dulees, tristes y terri-

bleg, que. solo ellos sahen presentas. con el poderio del

axte. Diderot no-carecia.de lo.que ha..de concurrir en
quien juzgs-del mérito de los actores, y-mo es dead-
mirar sienta muchigimo entusiasmo por Mme, Clyir
ron, que todo era composicion y- artificio.: (tenwndo,
por tanto, alguna analogia con el génio de .este fil6-
sofo), y- que haya -vebajado al mismo tiempo la walis
de Mlle. Dnmeml que al contrario de aquells, sus



aréaciones evan prodaceto de' la més exquisita sensibi-
lided. A pesar de todo, no vacils en decir algunas
veees que estaba: mblime: y en el elogio m4s pomposo
que de su protegida hace, exclama, bastante friamen-
te por cierto: #{Qué :representacion m&upay‘m la de
Mmg. Clairon!

Por mi parte, prefieso In reprmntacton ubhm é
In repredentacien perfocta. .

Asi que- entre dos personas dodleudual teatro, de
1as cuales tuviers uns. ess sensibilidad ésquisita -que
he definide, y l» otra um ~profunda inteligencis, yo
preferivia sin vacilar 4 ln primera: estatd sin duda ox-
puests 4 algunas exageraciones ¢ ‘& salirse del cnadro,
pero llegard un momento, y en ese-momento, su sensi~
bilidad le inspiraré los . movimientossublimes que arro-
ban al espectador ménos apasionado..

"N westra alma sord conmovida profmdmnente por
ei actor inspirado, vuestro espiritu sers satisfecho sélo
por el actor inteligente. Aqaél os asociard de.tal modo
4 low sentimientos gue experiments; que no os dejard
ol aun In libertad de formar vuestro juicio; . éste, por
uns répresentacion sagaz, sin reproche tal vez, os per-
mitird § vaestra holgara razonar y-pensario todo frin-
mente: el primerc sera siempré el mismo personsje; el,
atyo tin actor que representa carsotéres distintos: 1a
inspiracion suplird en el uno frecuentemente 4 ls in-
teligencia; en tantoque el otro, law combindciones.de
sa-talento no suplirdin mis que débllmente 4 los efec-
toa de 1a inspiracion.

Esto no obstante, para formar un gmn sctor, como
Lekaim, es necesario vayan unidas la sensibilidad é
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inteligéncia. El actor que posee estos dones, serd el
verdadero actor. Por medio de estudios précticos y
repetidos, debe acostumbrarse 4 las emociones, y los
acentos de su voz deben ser tambien propios de la 8i-
tuacion del personaje que represente.

Concibe el cardcter y va desde su casa al teatro 4
ejecutar, no solamente los primeros ensayos del estudio
que ha hecho, sino 4 abandonarse tambien 4 los im-
pulsos de la imaginacion. ;Qué debe hacer despues de
la representaciont Para que esas inspiraciones no se
pierdan, buséard, indagaré y retendrd en la memoria
bajo el quietismo y reposo m4s profundo, 1as entons-
ciones que hizo, los variadds acentos de su voz, Ia ex-
presion de sus rasgos y accion del gesto, y el gtado de
abandono 4 que se entregd; todo lo que haya concur-
rido en fin, para que en aquellos momentos de exal-
tacion produjera en el espectador el efecto 6 admira-
cion que produjo. Enténces su inteligencia somete
6308 medios 4 un nuevo exdmen, ' los depura y fija en
su memorisa, consetvindolos en depésito’ para ‘repro-
ducirlos, si los cree convenientes, en sucesivas repro-
sentaciones; de este modo, al cabo de veinte afios
(potr poco, es necesario este espacio dé' tiempo), el

. attor, acompafiado deun buen talento, podra ofrecer al

piiblico papeles perfoctamenite concebxdos, y represen-
tados detalladamente.’

Tal fué la marcha segunida por Lekaim, y en mi
concepto, 1a que deben emprender los que consagren
4 Talfa su juventud. Toda su vida la sacrificé asi, y
tnicamente en los cinco 6 seis afios &ltimos recogié
el fruto de sus estudios. Aseguraba de tal modo su
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representacion, la sometia tan perfectamente 4 su vo:
lpntad, qae acentos, mﬂexloqes de vogz, gestos, achi~
tude,s, miradas, todo Jo reproducm con la misma ex-
actitud, el mismo yigor; y ei se encontrabs algnna
dlferencm de una representacion # otrs, la ventaja era
siempre de esta tltima. Quede sentado, - -pues, que la
sengibilidad é inteligencia son las facultades principa-
les y necesarias de un actor. :

Pero ademﬁs, tambien Je es neoesauo, independien-
telngnte de la memoria, (instramento indispensable),
una estaturs y aceiones més ¢ ménos convenientes
para los papeles 4 gue se dedique, uns voz gue pueda
moduhu;lg ficilmente, No 1hay, para qué decir, que
upa - buen& educacxon,‘grande estudio de la historia,
como asimismo del cardcter. particular. de personsjes
histérices, y aun.el dibujo natural, tienen que com-
pletar y fortificar los. dones.que la naturaleu le con-
cede. .

Entiéndase blen,gue no me smgnluwo con el actor
cémico ni trigico. Sin entrar en discusion si es mis
dificil, representar la tragedia que la comedia, dird,
que, en mi concepto, para llegar 4 la perfeccion en uno
v otro. génerq, s necesario pogeer facultades tanto fi
sices como morales en el m4a alto grade, solo que de-
ben estar dotadas de m4s poderio en el actor trégico;
la sensibilidad, la exaltacion en el comico, no es tan
infensa; la imaginacion. tampoco obra mucho en él;
presenta cosas que ve todos los dias, séres sociales con
los cuales se comunica. )

Con algunss: escopciones, au m.mon no consiste mia
que en imitar extravsgancias y ridiculeces, 6 en es-
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presar pasiones tomadas en la esféra propia del actor,

¥, por’ consecuencia, mas moderadas que las relacio-
nadas con el dominio trigico. Bs, por docirlo aaf, su

misma naturaleza que en sus imitaciones habla y obra
como &1, en tants que ef actor trigico deja el circulo
en que vive‘ pars-limzarse ‘4 Ins altas regiones donde

elgénio del’ poeta‘fia colocado y revestids de fotmas -

ideales séres concebidos en su pensamiento 6 qus Is
historia le ha suministrado, engrandecidos por-la in-
mensa y anchurosa - dishncm de los tiempos. Pm s
ifidispensabé qtre estos pérsonajes conserven las gran-
des proporciones, sometiendo su” elevado lengusje i

los acentos natnrales de una expresion sencilla y. ver-
, dadera, y esto es esa mezcla dé grandéza sin hincha-,

zon, de naturalidad sin ser trivial; en una'palabra, la
union de lo ideal con 1x verdad tan di‘ﬂéll dé conse-
guir en la tragedia.

8e me podtd”objetar que el trigico paede te‘ner
m4s libertad ent 1a-eleccion de medivs, para ofrecer al”
juieio-del phblico caractéresque no existen realiden-
te en la sociedad; miontras al actor que cultiva el’
género cémico, puede-ese miknio piblico juzgarle fa-
cilinente, si la copia es conforne al modelo qne pre-

senta ante su vista; pero responderé & eso, que las pa--

siones son do todos los tfempos; 1a sociedad puéda dis-
minuir la energia de eflas, peto en el fondo de las al-
mas; cada eapecthdor pneda Juzgar muy ¢ blen por s:(
mismo: :

‘Por lo que hace 4105 grandes caractéres histéritos,
eomo el pablico ‘que forma la-opinion y reputacion
del actor est4 familiarizado con Ia historia, conocers 1a
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verdad de la imitacion; hé aqui, pues, por.qué vuelvo.

4 decir, que las facultades morales deben ser mas faer-

. tes é intensas en el sctor trigico-que en el cémico.

Respecto 4 las cualidades fisicas, compréndese
desde Inego que la movilidad en los rasgos, la expre-
sion en la fisonomia, tienen que ser mds pronunciadas,
la voz m4s llena y sonors, y.mis profandemente acen-

tusda por tener necesidad de ciertas combinaciones.

para oxpresar sentimientos.

En todo lo. demés respeto mpucho al actor cémco,.
pues.no sen necesarias ménos cualidades en él, si bien

de dutmto érden; teniendo necesidad uno y otro de
estar iniciados en los misterios de la naturaleza apa-

sionada, en-Ia debilidad, decadencu y singularidades )

do] corazon humano.” .
1No es de -admirar considerando las mdlspensablen-

cualidades que se necesitan para formar un trégico,.

los danes que la naturaleza debe concederle, se.lle-
guen 4 x@dnir en un-solo hombre? La mayor parte de
los que se dedican 4 ese gén.em 8i ¢l uno tiene ea-
piritu, au alms es de hielo; si otro sensibilidad, carece
de inteligencis, Tal, posee esas dos cualidades: mas en
débil grado; su tepresentacl.on cansa efecto; la- expre-
sion es ﬂo;a, incierta, sin color: habla alto, bajo, de

prisa, lentamente. quen, ha recibido de la natura-
leza todos esos felices dones. del alma, y su voz es
drids, seca y rebelde 4 exprosar las pasiones; llora y
no hace llorar, estd conmovido y no puede conmover.
Cual, posee una voz s0nora y persuasiya; pero sa.ac-
cion es desgraciada, su estatura y formas na tienen
nada de herdicas. En fin, la suma de felices casualida-
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des, que un hombre debe reunir para ser un gran actor,
son fales, que es de admirar lleguen 4 verse sintetiza~
. dadas en el que se dedioa .preferentemente 4 la tra-
gedia.

Lekaim 4 qué negarlol.tuvo algunos defectos.
Pero en literatura y en las artes de imitacion, el génio
se avalora por las bellezas que cres, no por sus im*-
perfecciones,

La nataraleza habis negado & Lekaim algna
gracias fisicas que la escena exige: sus rasgos no eran
nada nobles, su fisonomia parecis vulgsr, su estatura
oorta; pero una esquisita sensibilidad, las emociones
de su. alma ardiente y spasionads, la facultad que
tenia de identificarse con el personaje quae represem-
taba, la inteligencia tan delicada para adivinar y ex-.
preear- masioes de los diferentes caractéres por él pin
tados, venian 4 embellecer sus irregulares movimien~
tos, y 4 darles cierto hechizo inexplicable. Su voz era
nataralmente molesta y poco flexible: estaba cubierta
de-un ligero velo; pero ese mismo velo, er alguncs pa-

‘sajos le daba ciertas vibraciones melanodlicas y pe-
netrantes que llegan hasta lo més reodndito del co-
razon, Sin embargo, llegé por. medio de trabsjo & de-
minar ess inflexibilidad, enriqueciéndola con tonos
del m4s delicado-sentimiento. Tenia, en fin estudiada
la voz, como puede estudiaise un instrumento; cono-
cia sas cualidades y defectos; pasaba ligeramente las
-cuerdas ingratas para no hacer vibrar m4s que las ar-
moniosas; de tal manera tenia estudiado el registro de
ella, que para él era un teelado. de érgano, del cua)
sacaba 4 su voluntad los sonidos que necesitaba: ta]
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s el:poderio de una voz sensible dada por l1a natura-
leza 6 adquirida por el arte, pues.llega.4 conmover
hasta el extranjero quo. no .comprende el idioma .en
que se le declama.

B\ talento de la sefiorita Gaussin, lo mismo que
el do la Desgarcin, consistia en.este: dichoso-don de 1a
naturaleza. Yo he vistosn Léndres franceses.que no
entendian una palabra de inglés, enterneeerse y-llorar
4 los acentos dé la conmovedora y. perma.swa N0z de
mias O¢ Neill. »

. Al principiar su.carrera, hizo Lekaun 1o qua tod.os
Mmtores jovenes: abandonarse 4 movirientos violen-
tos y 4'los gritos, porgue esto es lo queen la Juventud
slvalas dificultades.. .

Lekeim aprendi6 con la’ pnictlca qne de todu la.s
meonotonias la de Ia fuerza es.la m4s insoportable; que
convepis hablar la . tragedia. y no aullarla, que uns
pxplosion de gritos continuados fatiga sin conmover;
y-que el auditorio, herido con esos gritos del actor,
cencluye por olvidar al personaje y cesa'de compertir
laa desdichas del uno pars quejarse amngamentede la
faftxga 'que:le. prodm el ofro.. (1)

(1) Como prueba-de este aserto y paranotar que las
dontnnu que Talma condexs con tanta diserecion; van
dndose hpy en. nuestro teatro, citaremos aqui lo
2 e el distinguido articulista ! Lumdtico dice, refirién—~
bse'd un inteligente actor: "El arte-no es el esfuérzo
fisico: el arte es-natural, sencillo; fdcil en sus medios;
#6lo es. enérgico, poderoso, ante por el.sentimiento.
' "No hay espectador sensible que goce viendo pade-
een.l Y, ﬁ mién duda que 16s. actores de esta nunevaes-
ri

,guels de nge-y pulmon sufren fisicamente cnpndo
‘declaman?
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Lekaim, aniquilado freeuentemente por largas y
violentas escenas, cuidaba mucho en ocultar al ptbli-

co el ltimo término de sus faerzas; y cuando la fatiga:

le rendia, valiase de cierfos medios, por los cuales pa-
recia conservar toda la fuerza y poderio. Se tild6 4 Le-
kaim de pesadez en su recitado; pero provenia este de-
fecto de su naturaleza lenta, pausada y reflexiva; sin
tener en cuenta que Voltaire, del cual era actor pre-
dilecto, no hubiera consentido ficilmente que sacrifi-
caso la pompa y armonia de sus versos, 4 un recitado
natural y verdadere. Por otra parte, en la époes qne
vivia Lekaim, época brillante en eacritores y fildsofos,

las artes todas - de imitacion habian caido en el ‘mds .

falso amaneramiento, y ol talento deLekaim erapode-
roso para no vacilar en hacer este pequefio sacrificio
al mal gusto de su fiempo: m4s 4 pesar de esa lenti-
tud animdbage por grados,y alcanzada una vez la-al-
ta region de las pagiones, admiraba en las situaciones
cnlminantes por la sublimiflad de su representacion.
No-obatante el desberdamiento de ese mal gusto enlas
artes, existia on esta tpecs, y entrelos amigos de Vol-
taire, gran niimero de personas de.verdadero gusto,

“No son ellos, ciertamente, los culpables de error.
El ptblico que frenéticamente los aplaude, empujéndo-
les 3sf dulcemente en el eamino del cementerio, es acaso,
el rosg_ona_able. . - R

vE80s actores tienen verdaderainteligencia y facul-
tades verdaderamente artfsticas. Consagrando ‘sus her-
mosas voces é la expresion espiritual de los.afectos, y
desdefiando las sonoridades propias sélo de los -instru
mentos metdlicos de una orquests, alcanzarén més lauros
y mi4s larga vidau o

4
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cuyos consejos supo utilizar Lekaim, aprovechdndolos
tambien de Voltaire, que aunque era como actor mé-
nos que mediania, comunicaba & Lekaim preceptos
que éete ponia habilmente en éjecucion.

En un visje que Lekaim di6 4 Ferney Voltaire,
como hemos visto en wna de sus cartas, hizole cam-
bisr totalmente la manera de representar él papet-
de Glengiskam: 4 su vuelta, efectué su primera salids’
con -este papel. El phblico, admirado de tan inespe-
rado cambio, permanecié largo rato' suspenso en
aprobar 6-reprobar. Creydse al principio indispuesto
al‘actor: nadie se daba cuents de este fracaso; mas
desplegado despues el talento de aquells rica imagi-
nacioh, ningun papel lo valié tantos aplausos. Esto
fu¥, que caido el velo que cubria al piblico durante
el‘curso de la representacion, Hegé &4 comprender, en
efecto, que Leksim habia sustituido con muchisima
mon, 4 los vanos gritos, 4 una hinchazon tambien
vana, & valgares efectos, los acentos sencillos, no-
bles, terribles y npuionadou. Bucedit lo que no po-
dia ‘ménos de suceder: se formé la opittion’ instantd-
nosmmente, y como una chispa eléctrics se mani-
festé en largos y nutridos aplausos. Al subir .Le-
kaim sl vestuario, oy¢ esos testimonios de a’probo-
cion.

Lohun entonces, mclmi.ndote sobre la rampa de
la escalera, dice 4 un muchacho del teatro que se ha-
laba bajo ella:

—#}Qué es esol {Qué pasa fnera‘!—tEh Sr, Le-
kaim! ‘le .responde, #Esto es que os aplauden: al fin
os han reconocido. Habiale ensefiado la esperiencia,
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que todas csas combinaciones, propins de las media-
niss, que todos esos opuestos sonidos, todos esos gri-

tos, podian procurar muchos aplausos, pero ninguna

reputacion. : S

Hasta que reunidos en una sald los aficionados &

las aclamaciones y grifos, na se persuadan alli que'su’
alma no-es verdaderamente sengible, que sus oidos se

les desgarran con ese-tono y voces que ellos aplauden,

no habed artista de gusto. Hay cierto niimere de per-

sonas instraidas que no son- sensibles’ més queé 4 Jo

verdadero y ajustado & naturaleza: estas personas no.
hacen ciertamente mucho ruido, péro. forsan y hacen-
las reputaciones, Lekaim se sustrajo de.'este amer 4

los aplausos, torturs -y -comezon-de ‘muchos actores

que les engaiian en el camino emprendido. No anhe-.
laba sgradar mds que4 la parte.entendida del ptiblico.

despreciaba todo ese charlatanismo del oficio pasa-
producir efectos; asi fué uno de los actores mémos
aplaundides de su tiempo, pero el mis admirado de'to-
dos: volvio la naturalidad 4 la tragedis sin quitarle
sug majestuosas proporciones; supo poner en justa re~

gularidad los movimientos y los gestos; considexaba

esta parte: del arte como esencialisima en la escena,

porque los gestos eomo la accion forma un lenguaje’
separado do la palabra (1). . C S

(1) El gran actor romano Quinto Roscio, {rrtimo ami~
go de Ciceron, desafi6 4 éste & expresar mejor cual?uier
paéion; Ciceron con la palabra Roscio, par medio del ges-:
to. Este actor, que g honraba con el anillo de ca
ro romana, naci6 en Lanuvio, ciudad de Italia, cien
afios antes de la era cristiana: representé al principio

5
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Con tan multiples talentos, no reparaba el espec-
tador en si sn figura era méds 6 ménos conveniente en
tal 6 cual personaje, en tanto que los dem4s actores
no eran mds que reyes de featro: representando una
majestad real, la dignidad -en é] parecia ser, no el pro-
ducto de un esfuerzo, sf el sencillo efecto producto de
la costumbre: no alzaba nunca ni ahuecaba en lo més
minimo su voz para ordenar 6 dar un mandato. Com-
prendia muy bienl que el hombre poderoso ao tiene
necesidad de esfuerzos para hacerse obedecer, y que en
la posicion que ocups, todas sus palabras tiemen au-
toridad, y sus movimientos gravedad. - :

-Desplegabsa. tambien Lekaim una supremsa inteli-
gencia, una verdadera y singular habilidad en los di~
versos momentos de su representacion, declamande,
ora répidamente, ora con lentitud, entrecortsndo el
recitado de uni manera admirable por silencios estu~
diados. ' ' : ' ' ‘

Hay, en efecto, ciertas circunstancias en la vids
en que, para vepresentarlas fielmente, el actor tiene
necesidad de recogerse. dntes de confiar 4 la palabra lo
que 6] alma siente ¢ la inteligencia piensa. Es noce-
sario, pues, que e} actor en este caso reflexions dntes
de hablar, qute por medio del reposo parezca tomar
tiempo de meditar lo que va 4 -decir; ‘és necesario
tambien que su fisonomia supla con esas suspensiones

e ———————

eon mdseara por ser bizeo; pero los romanos, no queriendo
perder la hermosura de su voz {J)ronuneiacion, le obli-
garon 4 no servirse de aquel medio. Roscio eseribié una
obra, en la cual explicaba las relaciones que existen en-
tre el orador y el e6mico.



4 la palabra, que su actitud, aus rasgos, indignen du-
-rante los momentos de silencio, que el alma estd fuer-
temente preocupada; si no, esos.intervalos de silencio
en el recitado, no serian mds que lagunas frias que se
atribuirian 4 una distraccion de la-memoria, y mo 4
una operacion de la inteligencia. v

"Tambien hay situaciones en que un sér v1vamente
apasionado, siente con mucha energiay no basta el
expresarlo con la combinacion Jenta de las palabras.
El sentimiento se halla comprimido, y. ]a accion muda
es quien lo expresa, El gesto, 1a actitud, las miradas,
deben, pues, preceder entonces al lenguaje . vocal,
como el relimpago precede al rayo. Este medio se
ajusta singularmente & la expresion, descubriéndose
por. 6l un alma profundamente apasionada é impa-
ciente por manifestarse, pero que para ello. escoge los
signos m4s rapidos.

Estos detalles constituyen lo que se llama, propia-
mente hablando, el recitado mudo, parte: eseneial del
arte teatral y que es dificil alcanzar, poseer y prac-
ticar. Par ella da el actor 4 su representacion un aire
natural y verdadero, quitdndole toda - apanencla de
una cosa aprendida.

Encontramos, &in embargo, otras situaciones en
Ia que el personsje, llevado de una pasion intensa,
afluyen 4 sus ldbios palabras mis ré.pxdamente que al
pensamiento; tan apresurada tiene que ser entonces
1a representacion, que debe ocultarse al piiblico hasta
1a Tespiracion, porque tomando aliento, haciendo un
pequefio descanso ¢ suspension, por muy ligero que
sea, entibiase 6 amortigna el calor del momentq y
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destruye nedesariamente el efecto (1). Por lo demés, &
1a pasion no se le puede dar reglas gramaticales; no
debe pararse donde estas lo exigen: comunmente res-
peta poco los puntos y las comas, no hace alto-en ellos,
6 los quita, segun el grado de desérden 6 ira, . -:°
Algunos afios antes de .su muerte, sufri¢ Lekaim
una larga enfermedad, y 4 olla debi6 todo el desar-
rollo y perfeeta naturalidad de su talento. Parecers
extrafio, pero no es ménos cierto y verdadero.. Hay
crisis violentas, eiertos desérdenes en la ecomoniia
animal, que exaltan 4 meiniudo el sistema nervioso y
dan 4 la imaginacion una inconcebible actividad; el
cuerpo sufré y el espiritu se halla en perfecta lucidez.
Enfermos hemos visto,que pasman por la vivacidad
de sus ideas: otros en ¢ue la memoria, tomando una
nueva actividad, les recuerda. circunstancias y suoe-

-0031) Para llenar. cumplidamente lo que exijo, y .sqgbre
0 para evitar esos fxpidos, ,ﬁarecidos al extertor, que
algunos dejan oir en el teatru, hay un medio seguro que
1s experiencia me ha suminis ; héle aqui: el agtor
debe tomar la respimacion antes que el aire haya conclui-
do en su pecho, y o«}ne 1a necesidad 'y fatiga le fuerce &
aspirar un gran voltmen de é1. Debe aspirat el aire en
cantidad pequeiia ¥ muy & menudo; sobre todo, antes
que la nécesidad le obligue 4 ello. Las mds pequefias as-
gira.ciones bastan si son frecuentes; pero eh este ‘0aso;
ebe poiter un gran éuidado, una gran habilidad en que
no sean apercibidas; ein esa mafia, los versos cortados
con frecuencia tomarian una diccion falsa, penosa & in-
eoherente: donde debe hacerse esto es delante de las vo-
oales, y particalarmente de la @ y de'Ia ¢, pues es donde
mds fdcilmente puede ocultarse este artificio al especta-
dor. Para ser mejor comprendido, daré un ejemplo y se-

. fielaré con una linea los sitios 6 lugares donde tomaria



s0s completamente olvidados antes de su enfermedad;
yen fin, muchos que parecen tener una especie de
presentimiento_en todo lo fituro. Por eso, sin duda,
dijo Chenier, no sin ragon: . -
_wEl cialo.da 4 los moribundos acenbos profé-
ticos,u Coe b : , .
Generalmente, . al salir uno de ese estado, queds

yo estas aspiraciones, si tuviera que deciz el sigmiente
parlamento: ’ »
wLusitanos,—el tdltimo de vuestra egregia raza,—
En horrorosos momentos reanima vuesira audacta; -
En medio de ruinas,—de templos arrassdos,
De vencedores, vencidos y muertos hacinados,
Teerible,—una mano recobra estn espada
2 1a sangre infiel, tinta y empapada,—
en la otra mostrando con fiereza—
De nuestra santa ley el signo temido,— -
Os grita en alts woz: | Franceses,—sed fielealn
.- S8 vé por @ateejemplo, que yo me sirvo de esas
mefias . aspiraciones en tanto.que puedo hacerlo dahgz
35 las vocales: que esas aspiraciones estdn colocadas ante
Jas palabras que piden fuerza; como la frase terrible y los
%:1- en{nigtiq\nqs vos grits en alta. voz: [Franceses, sed
" Pero lo repito, es necesario ocultar bien, 4 la vista, al
oido del espectador supongan que respirais. Confieso, es
negesario costumbre y ejercicio para familiarizarse con
esta operacion mecdnica. De esta manera, los versos que
adabo de citar pueden ser dichos de un sélo aliento, y con
tods 1a rapidez y el ealor que exigen, Por lo demads, la
frecuencia de esas aspiraciones depende de la 1nds 6 mé-
nos fuerza de cada individuo. En este periédo puede ha-
ber algun actor que no tenga necesidad de multiplicarlos
tan frecuentemente. :
. : {Nota de Talma.)
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siempre impreso en el sistema nervioso un réstode
ese exceso de sensibilidad. Las emociones son mda fé-~
ciles y profandss; todas nuestras sensaciones adquie-

ren mayor grado de delicadeza. Parece que estos sa-
eudimientos fisicos depuran y renuevan nuestro sér; y

hé aqui precisamente lo que Lekaim experimenté

despues de su enfermedad. La inaccion, 4 la cual le
obligé su larga convalecencia, le fué sin duda alguna,
provechosa. El quietismo hizo m4s que el trabajo,
pues no siempre al génio conviene la agitacion y ejer-
eicio: es como la mina de oro que se forma y perfec-
ciopa #in ruido y sin movimiento:

Reaparecié en escena, despnes de una. larga au-
sencia. {Cudl fué el asombro del piblieo.que se prepa-
raba 4 la indulgencia con un hombre débil por elsa-
frimiento, y le ve salir casi de la tumba, radiante:en
perfecciones é ideas. Habiase como revestido de-uma
existencia m4s perfeota y pura. Su vosz, quebrtnudo
¥y sonora al propio tiempo, habia adquirido ciertas vi-
braciones, cuyos acentos herian 4 todos los especta-
dores; las ldgrimas que derramaba eran penetrantes y
heréicas; el recitado, lleno, profundo, patético, tes-
rible, purificado de todos esos grandes defectos que
en pos dé si no dejan impresion, perseguis sunen el
sueiio 4 los que acabmban de escucharle. - Esto fué que
en la tltima época de su vida, habia adquirido per-
fecto conocimiento de los hombres, sufrié crueles
desengafios, amargos dolores, los conocié y supo pin-
tarlos mejor. Para expresar el acerbo dolor en el m4s
alto grado de sufrimiento moral, su voz alterads, cu-

. bierta de un cierto velo, no tenia mds que sonidos
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ahogados, penosos y mal articulados; sus ojos no te-
nian ligrimas, porque parecian caer en su corazon.
Admirable artificio bebjdo en las fuentes de la natu-
raleza 'y hecho para conmover las almas sensibles,
mucho mis todavia que con el verdadero llanto. Por-
que en la vida real, todo sér que padece experimenta
un alivio al llorar; y por eso sentimos ménos sus su-
. frimientos, Al contrario, nuestra piedad es excitads
con mds intensidad en presencia ‘del desdichado ‘que
en un acceso de melancolia y profunda desesperacion,
8¢ halla sin voz para expresar sus pensamlentos como
sin ligrimas para aliviarlos!!

Asi este axioma de Horacio repetldo por Boilean:

uPara arrancarme ldgrimas, es necesario que vos
lloreis, no es siempre exacto.

Lekaim fué muy apasionado. No amaba nunca
mas que con delirio (1); dicen que odiaba del mismo
modo; y no seré nunca més que un mediano actor
aquél cuya alma no sea sasceptible de sentir pasiones
extremas, Las hay que tienen tan alto grado de
intensidad, que no pueden adivinarse mas que ha-
biéndolas sentido, siendo imposible copiarlas en esce-
na sin haberlas experimentado. Observador constan-
te de su propia naturalm, estudiaba sus dolores, 8o

‘(1) En el dltimo tiempo de su vida estuvo loeamem
apauonado de una seiiora llamada Benoit, con la cual
4 casarse; todas 1as veces que: representaba, la hacia
eoloesr en la primer caja de bastidores, dirigiéndole las
expresiones de ternura y amor que recitaba con la actriz

que sehallaba en escena.
(Notas de Talma.)
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interrogaba sobre las impresiones que su alma sentis,
ol sello que debia dar 4 la expresion de sus rasgos,

- sohre los acentos de su voz pars los diversos escesos
de las pasiones: meditaba sobre sus dolores pasados,
y $rasladaba sus realidades 4 las pasiones ficticias que
se hal[aba encargado de pmtar Verguenza me da el
decn- que yo mismo, en una circunstancia de mi vida
que experxmenté profnndos disgustos, la pasion del

teatro era tal en mf, que, postrado por dolores bien
reales, en medio de lss ligrimas que vertia, hice, &
pesar mio, una observacion répida y fuvxtlva sobre la
alteracion de mi voz por cierta vxbncmn espumédxca
que contraje de las ldgrimas que derramaba;y, lo
digo sin rubor, pensé maqumalmente servirme de esto
cuando tuviera necesidad en el teatro, y, en efecto,
eata experiencia en mi mismo, me ha sido muy util
repetxdamentg. Las contrariedades, Jas penas (1) de
lgs recuerdos dolorosos que el actor puede aplicar al
personaje que repmenta , exaltando su sengibilidad,
le.ponen tambien en ese estado de a.gltacwn necesaria,

al desarrollo de sus facultades‘ Estoy. muy léJos al .

{1) " 'Con' este motivo haré observar que las ldgrimas
fuerzan casi siempre 1a voz 4 que se eleve 4 los tonos al-~
tos; pere que los agudos, 1jos de ser enternecedores, son
secos, endebles, comunes y poco comunicativos. Es nece-
»n:',‘gues, en tanto que hacerse pueda, usar en el dolor

iwm de la voz. En ests tono es en el que solamen -
te laa ligrimas sonli obles, tristes y profundas, y en el
th voz halla fdcilmente esos acentos pa.tétlcoa. 308
sonidos d%ﬁauadores y dolorosng que despiertan la sen-
gibilidad y fuerzan al espectador 4 llorar con nosotros.

(Notas de Talma.)
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desear, sin embargo; que todos los que sigan-esta ear-
rera se hallen en el caso de experimentarlos y sufrir-
los; pero el actor tiene ol privilegio de sacar de sus
dolores una ventaja.rial y tomar de ellos - medios -de
perfeccion para su arte; Lekaim, pues, sacaba de'sus
propias penas el alimento para su talento.

En cuanto 4 los caractéres odiosos y pasiones vi-
les, cuyos sentimientos no eabisp en elsér de Lokaim,
pues niogun hombre fué més honredo que él, supo
pintarlos y expresarlos por analogfa.

En efecto, entre las pasiones desordenadas que .
degradan 4 Iawoctedad - humans, hay algunas que se
acercan y-tienen puntow de cbntacto con pasiones pu-
ras que elevan al hombre:y le engrandécen. Asi,
pues, .ol sentimiento de uns noble emulacion, mos
hace adivinar: lo que puede experimentar 1a envidia.
El justo resentimiento de lss injurias, nos muestra de .
lojos los excesos del 6dio y'1a venganza; la reserva y
la prudencia, nds pone en la sends de la disimulacion.
Los -descos, los. tormentos, los inquistos celos -del
amor,.nos’ revelan el secreto de sus crimenes. Estas
aproximaciones son el resultado de un trabajo rpi-
do, inapercibido que se opera en la facultad intelec-
tiva del actor y del poeta, que intuitivamente lo
sienten, como si fuera su propia naturaleza, aunque
sean oxtrafios 4 ellos los negros pensamientos, las pa-
siones culpables.de las almas viciadas y corrompidas,
Asi Milton, hombre austero y probo cuya alma.re-
bosaba:un divino poderfo, ha creado el personaje de
Satan; Corneille, el mds sencillo y honesto de los
hombres, 4 Fhoeas y Feliz; Racine, dié vida 4 Neron,
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Narciso y Nhathan. Voltaire. ha pintado los efectos
del fanatismo con horrorosa verdad, y Ducis, cuyes
gustos fueron sencillisimos ,.cuya vida fué- religiosa,
pinté en Abufar eon ardoroso pincel bodos los. tras- -
portes del amor ineestwoso.. :

Termino. aqui estas .reflexiones; laé he conslgna.do
en el libro, sin érden alguno y tales como han venido
4 mi pluma. Yo no paedo rehusar el placer de rendir
este homenaje 4 le momoria del actor m4s grande que
ha aparecido en nueatra escens, y difundir algunas
ideas que mi experiencia haya podido darme sobre el
arte teatral. No ignoro son incompletas; mas es de
lamentar que-el mismo.Lekain nos- hays dejado poca
cosa en ests materia: muy:lejos eatoy yo.de creer ha-
ya-podido Henar tal Vacio; pero si-mis fuersas respon;
den al deseo,.y si mis activas ocupaciones lo permi-
ten, recopilaré reflexiones y reglas teatrales, suminis-
tradas por nna larga expetieneia. .

.- iDichoso yo, si un trabsjo tan modesto es de utili-
dad 4 los que me sucedsn en una carrera embellecida
por grandes tnunfos unica moompew del bello arte
que tanto 1dolatro!

DR R R R R R T I R R R S N RN I R R R

- Antea de indicar los papeles del antiguo y moder-
no-repertorio que hizo Talma, conviene apreciar cier-
tos hechos y consignar tres épom en el desarrollo de
su. talento artistico. .

Talma debuté en 1788; es contemporineo do Larl-
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ve, que dejé olvidadas las tradiciones de Lekaim, y
era lo que llamaban un bellé aétor. Mas su declamacion
ampulosa, sus gestos enfiticos, paralizaron los prime-
ros instintos de Talma. La lucha se entabla, sin em-
bargo, y empiesa por los trajes. Un dia, en Bru-
to (1779), Talma, en el papel de Proculeesaparecié por
primera vez con verdadera toga romana y la severidad
del traje de aquella époea. njAh Dios mio, exclamé 1a
ugefiorita Contat: tiene todo el aire de una escultura..
Este juicio era un fiel elogio. Bien pronto algunas
tragedias de Ducis, Chenier y Lemercier patentizaron
su talento. En 1779, representé 4 Aquiles, Neron y
Orestes; Larive declinaba, y se retiré del teatro
en 1801.

Pero Larive cra querido del ptblico; habia forma-
do escuela; no comprendié nunca que la tragedia pu-
diera ser hablada. Literatos ycriticosdistinguidos ata-
caban ya 4 Talma por sus primeras tentativas é inno-
vaciones. Retirado Larive, Lafon le sucedié y seguia
los mismos principios: volvié 4 empezar la lucha, mds
viva si, pero ménos ardorosa y hostil por la considera-
cion que ya se tenia 4 Talma.

El adversario era impotente, fué vencido, asi corho
el mal gusto del piblice, y Talma HABLO bien pronto
las tragedias de los grandes maestros con la nobleza
y sencilla grandiosidad que atn recuerdan los que le
oyeron.

De 1801 4 1818 (época segunda de su carrera),
merecié Talma el gran elogio de madame Stael con
que encabezamos este libro.

En la época que sigue (tercera de su carrera artis—
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tica), Saint-Prix, actor inteligente, se retiré-del tea-
tro dejando 4 Talma ciertos primeros papeles que no
le pertenecian. Joab, Augusto, Jaimé.de Molay, Mhi-

. tredate, Danville, Sylla y Cérlos. VI, fueron, del re-
pertorio antiguo, los que representé Talma con més
potente inspiracion y ndmen dramdtico.

-t
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LISTA DE LAS OBRAS DRAMATICAS

on ‘1‘1}e més so distinguié Talma, can expresion d 'h_zé;
papeles y fochas en quo so presentaron.

La joven esposa, de Cubiéres, 4 de Julio de 1788.
—Juan Sin Tierra, 1.° de Junio de 1791.—Otelo en el
moro de Venecia, de Ducis, 26 de Noviembre de 1792.
—Mucio Scévola, 23 de Julio 1793.-—Neron, de Le-
gouvé, 3 de Febrero de 1794.— Servilius en Cincinato,
de "Arnault, 31 de Diciembre de 1794.—Jaran en
Abufar, de Ducis, 12 de Abril de 1795.—Orestes en la
Andromaca, de Racine, 20 de Abril de 1800. '

El 14 de Mayo de 1801 se retiré Larive de la es—'
cens, con el papel de Orestes en Andromaca.

SEGUNDA EPOGA DE TALMA

C'znna, de Cornellle, 6 de Abril de 1802. —E’dtpd,'
de Voltaire, 9 de Junio de 1802.— Hamlet, de Ducis,
primers represcntacion dada 4 beneficio de un actor
en la. Puerta de San Martin, 4 de Abril de 1803.—
Shaskpeare, comedia, 2 de Enera de 1803.—Manlius,



dhedi

64

de Lafosse, 11 de Enero de 1806.—Nicomedes, de Cor-
neille, —Orestes g— Tancredo, de Voltaire.— Horacio,
de Corneille.—Antiocus, idem.—Cain en la muerts de
Abel, representacion dada en la Opera & beneficio de
Fleury (se retira -del teatro este actor).—Jharan en
Abufar, de Ducis, repite este papel para beneficio de
la célebre mademoiselle Mars, en el teatro de la
Opera, 21 de Febrero-de 1818.

Tercora época do Talma, en que, retirado Saint Prix de la escena,
toma los grandes y primeros papeles de las tragedias.|

Joab en Athalia, con los coros, representada 4 be-
neficio de Gardel en la Opera, ovacion inmensa, son
varias las representaciones que se dan de esta obra en
el mismo teatro.~—Augusto en. Cinna.—Mitrhidates, de
Racine, primera representacion en la Opera cémica 4
beneficio de Martin; la segunda representacion fué
dada en el teatro Francés el 29 de Marro; al anun-~
ciarse 1a tercera, y 4 pesar de los aplausos que habia
recogido, respondié que este papel tenia necesidad de
sérios estudios, y que no habia comprendido ni una
palabra de él: semejante respuesta merecié ser con
signada en la historia del teatro francés. —Sylla.—
Beneficio de Saint Phal.—Bl Cid de Lubrum.—Otelo,
esta representacion tuvo lugar en la Opers & benefi-
cio de Talma.

. ‘Hacia mncho tiempo fué solicitado por el piblico
4 que tomara otra vez el papel de protagomista, que
no le gustaba hacer por encontrarlo muy odioso. La
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bella partitura de Rossini pusieron el asunto en mo-
da, y tuvo que ceder 4 la voz undnime del piblico.
No hay para qué decir que alcanzé un triunfo co-
lossl. .

Talma aproveché osta ocasion para introducir una
reforma en el traje, causando singular extrafieza. Se
esperaba el rico traje moro y el turbante, formando
contraste con la cobriza figura del africano. Talma no
quiso, 4 sabiendas, cometer semejante falta, y vistié
Otelo, como debe vestirse, de comandante general de las
tropas venecianas, con traje de idem, gabardina en-
carnada del siglo XvI, gorra negra y plumas blancas.
Pero 4 pesar de autoridad tal, esto no se ha tomado
en consideracion, y Olslo permanece saliendo 4-escena
como un turco de Martes de Carnaval.

Belisario, de Jony, 26 de- Noviembre de 1825.—
Macbeth, de Ducis.—Cdrlos V1, de Delaville,

Este papel fué, sin duda alguna, la creacion m4s

~grande y tambien su mds perfecto estudio histérico:
supo dar 4 los accesos de demencia del desgraciado
rey de Francia tanta grandeza como verdad fisiolé-
gica.

Talma apareci6 en escena por iltima vez con este
papel: algunos dias despues 4 la representacion cayé
enfermo, padeciendo lentamente muchos meses; el 19
de Octubre de 1826, 4 las once y media de la mafia-~
na, entreg6 su alma & Dios.
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- REVISTA TEATRAL.

‘La generacion que 4 mediados del presente siglo
existia, gustaba de cont emplar en la escena el choque
de pasiones, de afectos rudos y violentos, vehementes
6 dulces; gozabase en los grandes caractéres que aque-
1llos inmortales poetas sabian presentar, y en las crea-
ciones que su exaltada imaginacion concebian. No se
buscaba en el teatro el grosero placer del sentido de--
gradado, ni el excitante de la no siempre convenien-
te risa, producida por el chiste obsceno, el insulso re-
traéeano, 6 la incolora fibula. Reinaba entonces, co-
mo ahsoluto soberano, el drama roméntico, no impor-
tado como novedad de allende los Pirineos, pues en la
pétria de Lope y Calderon, Alarcon y Rojas, tenia
honroso abolengo el drama del afio 30, iniciado por
Victor Hugo; asi como tampoco desconociamos la co-
mediade cardcter de Moliére.
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En aquelios dias en que la revolucion artistico-
literaria marchaba 4 la vanguardia de la revolucion
politico-social, no era raro acontecimiento la apari-
cion de un Trovador y unos Amantes de Teruel, como
no lo era tampoco ver nacer 4 su lado Un muérete y
verds. Si la indole de nuestro periédico nos lo permi-
tiera, discurririamos un poco sobre la seriedad de
-aqué] publico y el'de hoy; pero no tocard La Campana
4 rebato sobre los gustos modernos.

Los Amantes de Teruel ha sido una de las primeras
obras de la semana; jhemos de hacer nosotros la eriti-
ca de esa joya literaria, portento de la dramdtica mo-
derna, de esa tradicion, cuento, segun otros, que el ve-
nerable Harzenbutsch dié forma y vida, dramatizdndo-
lo é idedndolo al mismo tiempo? No, ciertamente:
puez ese vigor y entonacion dramética, esa sensibili-
dad tan bien expresada, no la vulgar sensidleriz 4 que
nos tienen acostumbrados nuestros poetas-de chaqué
y rizitos en la frenle, son el distintivo prineipal de la
citada obra. Prueba evidente de la comparacion he-
cha entre éste y aguel piublico, es que nunca hubiera
podido imaginarse el decano de nuestra literatura,
D. Juan Eugenio que, andando el tiempo, la sublime
frase iy decias que me amabas! poema de ternura y senti-
miento amargo 4 la par, escapada del corazon aman~
te do Marsilla, habia de servir para nosotros, los go-
mosos, pisaverdes 6 pollos 4 la moda, de esquisito
plato'y de ingenioso retruéeano, con sélo sincopar las
dos 1ltimas palabras, ridiculizdndola & nuestro placer
para dar otra significacion distints 4 la referida frase:

iSi tendremos esprit la generacion que formamos so-
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" ciedades del Tiro de Pickon! Fin .6l desempefio de la

obrs (no diremos ¢jecucion porquo no tome la palabta
nuestro colega B! Avisador), sobresalié Rafael Calvo,
que tuvo momentos felices. La sefiora Guijarro hu-
biéramos guerido verls mdés ideal, més conmovedora
y persuasiva. Isabel, coms Beatriz y Julieta, son sé-
rea impalpables, llenos de luz, que flotan en el espacio
y: toman cuerpo, prestindoles vida escénica en la le-
yendaldramitica, Skaspeare, Dante, Harzenbutsch; y
on la interpretacion teatral actrices dotadas de espe-
cialea eendiciones. Deecid ¢f t aborrexco del iltimo
acto de una manera poco adecuada 4 la sitmacion dra-
mitica, y tendreis que Marsilla, en ves de esperi-
mentar ese mundo de afeétos psicolégicos que debe
embargar todo sa sér hasta el puanto de producir la
muerte, se encogerd de hombros, importindole el oir-
lo lo que 4 'mi mo temer entrada en calidad de 'poilo
campanudo en el coliseo de Cervantes (1).

' Bl Tanto por ciento y Lo Positivo, del Sr. Estéva-
nez (6 si se quiere Tamayo), faeron representadas por
los actores de dicho coliseo no muy desac:rtadsmen-
te; poro -el.acontecimiento de la semana ha sido el
drama en tres actos, npevo em este téatro, original de
D. Antonio Hurtado. Yo no;soy Clagueur, valgo Ald-
bardero: ol primero que usé de este honroso- cuerpo,
dicen que fué Neron, y el jefe de ellos un sefior llama-
do Bahrrus que.aplandis con entusiasmo Neroniano &
su despético sefior; por la’ semejanza del nombre con
un sustantivo castellano, que indica el sér destinado 4

(1) Nuestro periédico no necesita localidad es.
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pesada carga, no quierc ser alabardero; séalo, pues,
quien sienta circular por sus venas la sangre del ser-
vidor romano. Esto sentado, voy 4. ocnpu'me del dra-
ma estrenado el jueves. .

EBuire el deber y el deresho, es uno de esos dramas
sencillos que el .espectador ménos precavido#abe, des-
de que hahla el veterano Roque en las primeras eséo
a8, quién. es el coronel alojado en aquella casa, cowmo
ssimismo las peripecias dramatieas qne van. & desar-
rollerse en la meorada de aquella desdichada mujer,
qna creyendo muerto & su esposo, vuelve 4 enlasarse
con, aquel desventurado juriseonsulto, que por capri-
cho del autor resulta afordunade, puesto que en el
drama, el derecho .es hollado por cruel é inflexible
que sea, para dar lugar 4 la generosidad; mas si el
argumento y accion se desarrollan facilmente, en
cambio campes en toda la obra una versificacion tan
fluida y armoniosa como natural y digna; cuadros
conmovedores.. como bien delineados .caractéres. El
acto.1.° eoncluye con una seguidilla, metro ¢l ménos -
apropésito para el poema dramdtico; y sin embargo,
icémo redondea, valiéndonos de.expresion vulgar, el
cuadro final!: si tuviéramos espacio suficiente.{rascri~
birfamos algunos.veraos para solaz de nuestres lecto-
res. La ejecucion, 4 fuer de independientes, ha sido
la mds perfocta que hasta aqui ha tenido.lugsr.en
nuestro teatro, . La nifia Calderon, bien en su papel;
Rafael Calvo, admirable en toda la obra. [Qué percep-
cion tan delicada en el sentimiento, y de qué maners
supo trasmitirlo al publico, sin el menor grito, sin
esas llaves de efecto que hoy usan la mayoria de nues-

s
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tros actores, arrastrados por el afan inmoderado del
aplauso! Nada m4s sublime, que la expresion de dolox
que supo imprimir al-verse |Casa de ms Madre, adias!;
en aquella deapedldn parecia escapinole el &lma, por
los labios. :

8i Donato Gimenez no fuera hoy une de los pri-
meros actores de cardcter ‘de 1a escema -espaiiola, el
general que desempeifis en esta obza, hubiera sido su-
ficiente para conquistarle ese pueste: presenta un ca~
réeter acabado deé hombre endrgico, inflexible y seve-
ro, pero al propio tiempo, de padre amantisimo que
prevee las comecuencias del amor de su hijo' 4 la es<
posa, sacrificando 4 aqaél ‘por una nifia inecente. ‘L
escena con Maldonado ¢uando intenta persuadirle -4
que abandone sa oasa, la dijo' con una entomscion y
vigor dramdtico de primer érden. Ricardo y Guterra,
bien en sus respectivos papeles el pnmem muy dngno
en su desairado papel.

De intente hemos dOJQﬂD para la. ﬂtimp, $ tm-
que de. tachirsenos .de pooo. gslantes con el bello
sexo, & dofia Felips Diaz.- Esta actriz,: que - ciertas
exageraciones de algunos -periédicos por un lado, la
falta de un contrato (que shors, segun dicen, tendnd
exacto cumplimiento) ‘por otro, han llegado 4 colo-
carla en una situacion muy falsa ante nuestro publico,
concluird 4 no dudar, agradando bastante. Sila sefio-
ra Diaz, ahora que vuelve 4 la vida escénica , procu-
rara modular de una manera m4s conveniente y ol-
vidar insignificantes lunares que, 4 medida que vaya
trabajando, su claro talento hard desaparecer, ocupsa-
r4, 4 no dudarlo, un puesto en la'escena espafiola.
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. L sefiora Diaz es Ia verdadera figara .de primera

mtriz' isu-voz-vibsa facilmente 4 las. enerdas del sen-
timiento, y tiene inteligencia. para detallar.muchas
obtas. 'Un: error-qae quereimos disipar:-hése dicho.que
esta actriz habia trabajado en téatrillos secundarios
de Madrid; segun, nuestras noticies, lo sefiora: Diaz ha
figurado siempoe en el puesto.qua aqui.ocups, al lado
de Romes, Tamayo, Mario, y otrop actares de: no.me-
nos valia. 41-Gésar.lo que.es del César. -
- Al apatecer nuestro.periddico, compronderd el pi- -
blieo, 1sempresa y los aptores.no seremos oposicio-
nistas. por sistema. Faeil puestra ploms deslizase so-
bre ol papel: para el elogio; askz torpe.pera -ls dgria
cenbura; -pesp BO-.por eso .nuestros. actos dejarin de
ﬂevar el-sedlo de la més extricta imparcialidad..

- Bl sdbado - tuvo lugar el -ésirena del drams de .
Echegaray , {0mo. etspiesn y como aoabal La obra, ob-
jeto en Madrid de largas controversias, fué aplaudida
por aquel piblico. El de Mélaga la-ha rechazado en
absoluto:.ide qué esta diversidad de opiniones? §Cémo
nuestro piblico ' lia. visto sus defectos y.ne ha percibi-
do sus-bellezas?. En el nimero préximo indagaremos
ta multitad de concausas habidas pun eat.e,raro fané-
meno literstio. .. ¢ : :

ﬂihqa,tn'ero 78 e n e
Dve PR A T , .
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EL RESUCITADO, -

(NARRACION.)

Garrick, célebre actor inglés, poseia un maravillo-
so talento imitativo; siendo admirable en la facilidad.
de reproducir maneras, lengnaje y exterioridad, dun
de las personas con qumn no tuviers intimas reda-
ciones.. . . SR IS R

Cmtto dia, pasea: ndolas calles de Léndres, enood-v
tré un jéven que, anegado en llauto, exhalaba hon-
dos .y prolengadds’ gemidos. Llegado 4-¢é] le pregunta
cudl era la causa de sus ligrimas.—nHe perdido mi
vpadre; amigo mio, trés dias hé: muerte: en la hoste-
wria, que veis. al extremo - de esta calle, el dueiio - del
whotel, aprovechindose del desérden y dolor que en
nmi reinaba, temé la maleta de 'mi padre'y sacé una
neartera que encerraba todoes nuestros bienes.n Enter-
necido Garrick de la sttuacion y sencillo relato del jé-
ven, concibe al momento la idea de hacer restituir tan
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villano hurto: recuerda perfect amente haber visto en
otra ocasion al padre en uno de los parajes piblicos
que frecuentaba, habiendo llamado su atencion el tra-
Je raro que vestia y los largos cabellos que usaba, todo
lo cual daba al anciano cierto sello de tipica origina-

lidad.—Teneis,—pregunté Garrick,—el traje que
llevaba vuestro padre el dia.que muri6?—Si.—Pues
enviadlo 4 casa al momento- yo haré por devolveros

esa cartera.

No bien llegé 4 su habitacion el atribulado jéven,
remite 4 la de nuestro célebre actor el anhelado ves-
tido. Disfrazado con él Garrick, llamaba momentos
despues en la ya dicha hostelerfa. '

Rara voz tienen los rateros serenidad en el peli-
gro; asi es que perpetrado el crimen, el imbécil hoste-
Tlero creia ver en todas partes el caddver del anciano:
abrir la puerta.y reconocer con espantosa realidad al
que dos dias éntes vi6 enterrar, obra fué de un mo-
mento; inmovil cual ‘una roea, su ‘rostro tomaba la
palidez de la cera. Garrick enténces, imitando-la voz
del ‘viejo,-dice:—n Y bien, querido fondista, héme ya
de vuelta cansado del viaje.—}Cémo,.sois vos... es-
tais bueno y sanol—contesté el hostelero sin atreverse
4 mirarle.—~A ' las mil maravillas, Parto dentro de
breves horas 4 Holyhead, donde me embarearé para
Irlanda; vengo 4 daros-tal vez mi ultimo adios, 4 de-
mostraros mi gratitud por vuestras mercedes y... 4
pediros mi malela,—La ma... 1a maleta... Oh, si, mi-
radla aqui,—-dijo el ladronsuelo, -que se habia -apre-
surado. &buscarla, metrendo fartiv amente ‘en ella la

cartera. :
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Recobrar Garrick el objeto de sus énsias y salir
de aquella malhadada casa eran sus deseos; cuando lo
realiz6, devolvié al jéven la cartera; éste, que apénas
daba crédito 4 lo que sus ojos veian, derramé ld-
grimas de reconocimiento y gratitud, las cuales.en-
ternecieron 4 Garrick, llendndolo de legitimo orgullo
m4s que cuantos aplausos le habian sido hasta enton-
cos prodigados en el teatro.
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mo, tal fuego y frenesi, que al entrar en su casa de
regreso del teatro, asaltle una fiebre inflamatoria, de
cuyas resultas muri6 casi repentinamente.

Su abuelo era Enrique Bnrton, misico atn més
célebre que el anterior, émulo y amigo de Mehul, de
Boieldien, Lessueur y Nicolo, autor de treinta éperas,
casi todas muy aplaudidas. Por ltimo, su padre fué
tambien compositor, profesor del Conservatorio, y es-
cribi6 para la Opera cémica algunas obritas muy sgra-
dables. Tenia un hermano, Adolfo, que canté en este
tltimo teatro; despues en el del Renacimiento; mds
tarde marché 4 provincias, y por tltimo, fué contn-
tado para Argel, donde murié en 1857,

E] actor dramitico de que nos vamos & ocupar
aqui, se llamaba Cérlos Montau Berton. Nacié en Pa-
ris el 16 de Diciembre de 1820; apenas contaba diez
y siete afios cusndo entré en el Conservatorio, en la
clase de Samson, obteniendo por concnrso de 1837 el
primer premio en la comedia.

.En 12 de Diciembre del misme afio dobutuh en la
Comédie-Francaise, desempefiando el papel de Valere
en Lfdcole des maris, y el efecto que produjo en el ph-
hlico fué desfavorahle. Pasé al Vaudeville, siendo alli
m4s aceptado en la representacion de la.Jolie fille du
Jaubourg; pero el Vaudeville en .esta época se encon-
traba en.precaria situacion, y hahiendo.cerrado sus

-prertas, entrd en el teatro Francés, donde, mejor aco-
gido que anteriormente, se presenté con la Juveniud
de Enrigue 7, El susceptible, Caligula, otc.

Por este tiempo contrajo matrimonio con la hija
de su maestro, sefiorita Carolina Samson, déndose &
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jasmas. Fué contratado en la Gaité, presentdndose con
extraordinario éxito en La fille du Paysan y la Belle
Gabriele. Despues representd en el Vaudeville, Les dia-
bles noirs, de Sardou, creando en el Odeon el principal
papel de la bellisima obra de Mme. Sand, E! marqués
de Villemer, en el cual alcanzé un triunfo colosal.

La nltima obra en que se presentd al publico fué
en un drama histérico de Legouvé, titulado Las dos
reinas. A pesar del talento artistico desplegado en es-
tas representaciones, se vi6 que por momentos le
abandonaban sus fuerzas, y una noche, en la ejecu-
cion de este drama, fué atacado bruscamente de la
enfermedad que tras largas penalidades debia condn-
cirle al sepulero.

Berton amaba su patria con idolatria: durante el
sitio de Parfs por los prusianos, alistése con su hijo
{tambien actor dramatico) en uno de los batallones
moviles que se crearon para la defensa del territorio.
Allf cumpli6 bravamente su deber; jpero fus la pena,
el dolor de ver 4 su patria hollada por el extranjero,
lo que hizo manifestarse ya de una manera ostensible
los ataques de enajenacion mental que antes sufria?

iQuién sabe si, dado su cardcter, su esquisita sensibi-
lidad, la santa indignacion de ver profanada su que-
rida Francia, adelanté mds rdpidamente esa terribla
enfermedad que en pocos dias devoré su preciosa exis
tencia? Lo cierto es, que 4 partir de esta fecha sus fa-
cultades mentales recibieron un golpe terrible.

Periédicos franceses han creido ver una rara coin-
cidencia en el hecho de vivir Berton en la cal]le del
mismo nombre, ntm, 17, por cspacio de algunos afios.
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SONETO.

AL

No pienses, no, que por falaz é impia
te aborrezco y desprecio cual debiera,
ni juzgues que de horror retrocediera
tanto crimen al ver, tanta falsia.

Yo te adoro mujer, mas cada dia
me arrastra la pasion 4 tu alma fiera,

y 4 saber maldecir, te maldijera;
Y 4 poderte matar, te mataria.

Que tanto mi existencia has amargado,
tan bien, traidora, por mi mal mentistes,
que roto el corazon, acongojado,
aun recuerdo el amor que me tuvistes.

iPor qué, di, te has cruzado en mi camino,
cuando el luto sembrar es tu destino?

Diciembre del 72.
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SONETO
A LA REINA DONA MERCEDES.

Aun mis ojos la ven; aun en mi oido
resuena vago el bullicioso acento
que inmensa muchedumbre daba al viento
feliz por verla en su amoroso nido.

De placer centellante, alegre, henchido
en puro, noble y alto sentimiento,

mi pueblo se asociaba al pensamiento
de ver un dngel al monarca unido.

Mas, jioh dolor, cuanto imprevisto aleve!!
Al soplo helado de la parca fiera, '
doblé su tallo la gentil palmera,

4 los cielos volando inmarcesible:
que fué su paso por la tierra breve,
para que mds la pena fuese horrible.

Madrid, Julio 78.
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EN EL ALBUM DE LA SENORA N.

No puedo, no, decir,
~ mi ilustre amiga,
la multitud de cosas
que usted me inspira.
* {Mas es dura fuerza
que el hombre calle & veces
. lo que m4s sienta!!

Mélaga, 78.
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OPINION DE OPINIONES.

El poeta. Juan Quedeo, -
romé,ntlco de gran fama,
su terrible melodrama
,leyé 4 np actor. conocxdo
Queds éste 4 poco dormido;
y el autorzuelo ramplon,
aun Pedla. la impresion _
que capsb 4 aquél la lectum,
sin ver que en literatura
el sueiio es //rande opinion..
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